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CAPITULO TERCERO

ARTE Y BELLEZA

1. EL MODERNISMO Y SU CONCEPCION DE LA FORMA

LOS PRINCIPIOS BASICOS DEL MODERNISMO, QUE FUNCIONARON COMO SLO-
gans o lemas a comienzos de este siglo, expresan creencias derivadas del Evolucionismo, ya que al
postular que la forma deriva de la funcién, el Modernismo hizo una transposicion arbitraria de la
teoria de la evolucién de las especies naturales a la produccion formal de objetos de disefio.

La Escuela de Berlin otorgé escasa importancia al reconocimiento de los problemas de forma, im-
pulsando sélo las cuestiones relacionadas con la construccién, al sostener que “la forma no es el ob-
jetivo de nuestra labor, es s6lo el resultado”. Un planteo de este tipo podria admitirse si entende-
mos por problemas de forma a las estilisticas tradicionales, pero no si entendemos como tales a los
que plantea la estructuracién formal necesaria para resolver cualquier construccién habitable.

Al soslayar asi la resolucién de los problemas formales, el Modernismo se someti6 a la faena intui-
tiva de derivar lo formal de lo funcional o de lo constructivo, y siguié en la prictica apelando a la
imitacién.Y aunque descart6 el tratamiento expreso de los problemas de forma, su aparicién se hi-
zo ineludible en lo artistico-ideolégico, influida por el pensamiento estético roméntico, que apela-
ba al genio, al gusto y al sentimiento como factores determinantes, y a las experiencias artisticas como
fuente de inspiracién para sus realizaciones formales.

El Modernismo no racionalizé el disefio, solamente oper6 con una imagineria geométrica que ela-
boré mediante nuevas experiencias artisticas, sin ocuparse de conocer ni los principios formales ni los
sisternas que utilizaba. Conservo asi el caricter artistico de las operaciones que la arquitectura em-
pleaba tradicionalmente para su determinacién formal. Esto dio como resultado que el disefio ar-
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LA CONSTRUCCION DE UNA MATERIA

para determinar cudles son los factores que proporcionan la buscada unidad, sin proponerlo finalmente.

Es sin duda necesario avanzar en las posibilidades de aplicacion racional y concreta de un sistema de orden,

no intuitivo, basado en el antiguo principio de la unidad en la variedad, con instrumentos conceptuales mo-

dernos. Esta tarea podra efectuarse a través de un procedimiento que parta de la conceptualizacion de

los términos unidad y variedad, y afirme la validez del juicio estético fundado en este principio.? Los

instrumentos que proponemos utilizar para tal propésito son:

Brillo o Cesia
Especularidad Difusién
E Dif
Tp Tn
Transparencia Translucidez

Cuadro 4

9. De este modo, se soluciona-
ria en parte la conocida anti-
nomia kantiana segin la cual
el juicio estético, pretende vali-
dez general pero no puede de-
miostrar con razones como jus-
tifica esa pretensién. Explica-
rin asf, porqué distintos suje-
tos pueden juzgar de un modo
similar en lo que se refiere a los
aspectos formales.

10. Hering E. 1834-1918
miédico y psicélogo alemdn
autor de importantes investi-
gaciones sobre fisiologia, dpti-
ca y la memoria.
Enciclopedia Tlustrada de
la Lengua Castellana. Ed.
Sopena. Bs. As. 1961.
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a- La ligica de clases, que permite pasar de los segmentos como entidades
concretas a los elementos como entidades abstractas, y por lo tanto de
las estructuras como combinatorias de segmentos al sistera, como con-
junto ordenado de clase - elementos.

b- La estrategia semidtica en general y en especial su definicion de dos
planos: el plano del sistera y el plano de las estructuras - las realizacio-
nes consideradas anallticamente -. En términos semiéticos, el plano
paradigmitico y el plano sintagmitico.

¢- El sistema de color en sus diversas versiones, concebido a partir de las
distintas cualidades de /a modalidad color. Cualquiera de los principales
atlas de color basados en la propuesta de Hering 10 consiste en maque-
tas, es decir, en la representacién de un paradigma o repertorio orde-
nado, que puede operar como una memoria o reserva mental. El di-
fundido atlas de Munsell esti construido sobre la base de tres clases
de semejanza: Tinte (T), Valor (V), Croma (C).

Dentro del cuerpo de color cada gajo o limina semicircular vertical, cada ldmina circu-

lar horizontal o circulo plano, y cada limina cilindrica vertical, representan esquemati-

camente una clase de sezzejanza de tonos de la modalidad color es decir, una unidad lé-
gica de un conjunto de tonos. (Fig. 1,2, 3)

La interseccién de dos cualesquiera de estas clases da como producto una clase de equi-

valencia cuya representacion aparece como una linea en las figuras 4, 5 y 6.

La interseccion de tres clases de semejanza, o de dos clases de equivalencia da como re-

sultado una clase de identidad , cuya representacion corresponde a un punto.
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La pertenencia de un conjunto dado de tonos a una clase de semejanza determina para ese con-
junto un factor de unidad'y dos factores de variedad 16gicos, que son por ende significativos.
Con la utilizacién de estos instrumentos, no pretendemos ofrecer soluciones para

todo juicio estético, solamente atender a algunos de los aspectos formales que han — ot
podido ser analizados por la morfologia. '8

El logro mis importante de la morfologia moderna, y el que ha tenido mayor for-
tuna, ha sido la creacion de un sisterna de color, que permite describir con precisién

en qué consite la unidad y la variedad para el color en un cuadro o en un objeto,

y detectar los factores de unidad y variedad en distintos niveles de anilisis.

#T=V#C Fig.2

=

= #T4V=C Fig.3

La intencién de este tratado es postular un procedimiento semejante en lo relati-
vo a la delimitacion, para sistematizarla, con el objeto de constituir una normatividad C
eficiente y racional para el diserio, que permita producir nuevos objetos con ciertas garan-
tias preestablecidas de coberencia formal.

=T=¥4c Fig.4

4. ALEGATO POR LA BELLEZA

Si la belleza es necesaria, cae entonces bajo el dominio de la ciencia:.“La inexisten-
cia de teorias cuantitativas en el terreno de la estética, o en todo caso, la inexisten- =T7#V=C Fig.5
cia de teorias satisfactorias dotadas de esas caracteristicas, no prueba la imposibili-
dad l6gica de las mismas, ni tampoco su incontrastabilidad empirica”!! explica Ma-

i'i

rio Bunge. Aunque pueda considerarse en cierta medida periférico de las doctrinas

légicas tradicionales, el disefio presupone una légica del campo de la imaginacién,

de la invencién, cuyas formas manifiestas son tan susceptibles de andlisis l6gico como
las proposiciones del lenguaje. Las reglas de operacion y de transformacién de la16- #1=v=c Fig.6

(
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