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HABITAR LOS TEXTOS DESDE LA TIPOGRAFIA Y LA CESiA

Julieta Garavaglia. José¢ Luis Caivano

FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO

Universidad de Buenos Aires

Introduccion

Abordaremos en este trabajo la nocion de texto visual, que implica en este caso la concre-
cion de los signos del lenguaje en la forma de letras tipogrificas. La indagacion de las
diferentes posibilidades de combinacion de cesias en conliguraciones tipogrilicas ¢n
material impreso tiene un inlerés inmediato de andlisis y clasificacién de las muestras. y
cl [in de explicar los aspectos de la tipogralfa que estdn estrechamente ligados con la
cesia y aquellos que no dependen esencialmente de ésta. Nuestro trabajo se sitta. tanto
respecto a los postulados tedricos como respecto de la metodologia de investigacion. en
el contexto de la disciplina disefio grilico, y dentro de ésta, de la especialidad tipograffa,
y los estudios sobre cesia.

Hay varias clases de texto, y por lo tanto hay también varios tipos de libros y material de
informacion. El disefio de estos objetos integra varios temas: formato, extension. tipogra-
[Ta (estos tres estin muy relacionados). materiales (papelces. tintas, encuadernacion). im-
presién y terminacion. Vamos a ocuparnos de la tipografia y también de los materiales y
procesos de impresion. dado que estos dos Gltimos son elementos imprescindibles para la
evaluacion de la cesia.

Bajo condiciones usuales de la vision. las propiedades de la luz reflejada o transmitida
dependen de las caracteristicas de la fuente de luz. de las superficies sobre la que esta luz
incide y de la ubicacidn del observador. Una variacion en cualquicra de estos tres lactores
produce diferentes percepeiones que llamamos cesia. Las cuatro formas elementales de
cesia son: transparente. transldcido, brillante y mate (Caivano 1991, 1994, 1997).

Dudo que en lo relativo a la tipografia hay palabras y conceptos que son usados habitual-
mente de mancra confusa, trataremos de presentar algunos principios basicos de la teoria
de la tipograffa. Con frecuencia se da en llamar tipograffa a toda clasc de letras. En
tipogralfa, la composicion de palabras. como la fabricacion de las letras, estd regulada y
depende del mecanismo de produccion. Por cjemplo. en el caso de la composicion de
tipos de metal en forma manual, los cuerpos y los espacios estin ya determinados desde
su fabricacion: este control se extiende a la Iinea. la columna y toda la piagina. El tamaiio
y la posicion de todos los elementos que se hacen visibles al imprimir pueden ser exacta-
mente cspecificados por medio de un sistema de medicion establecido. y con estas espe-
cificaciones el proceso puede repetirse con exactitud. Estas son dos caracteristicas pro-
pias de la tipogralfa que son esencialmente imposibles en otras clases de letras (Morison
1967). Las letras tipograficas estdn destinadas a ser reproducidas por medios mecdnicos
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(scan digitales o analdgicos) y disefiadas para formar palabras. Por lo tanto, no todas las
letras son letras tipograficas.

La composicién de palabras depende del respeto por las formas. Las formas blancas son el
fondo y las formas negras son la figura. El fondo determina la ligura y la figura determina cl
fondo. es una unidad. La regla de oro dice: los espacios internos de los caracteres y los
espacios entre caracteres deben ser dpticamente equivalentes. Con un resultado aceptable,
clacto de leer puede efeciuarse sin dificultades. Este acto se compone de una scrie comple-
Jade rutinas que se desarrollan en varios niveles; ¢l mds automatico es ¢l movimiento de los
0jos para recorrer, detectar y seleccionar elementos del texto, que generalmente tiene como
intencion final interpretar el contenido del texto. Para componer textos legibles deben te-
nerse en cuenta los aspectos bésicos de la visién humana. Este es ¢l fundamento de todo
diseno: la creacion, prueba y, si es necesario, reajuste para lograr orden. En el disefio grali-
co y tipogrdfico este orden comienza con la composicion de la palabra.

Podemos decir que la situacion de lectura comporta una forma particular de habitar —
segtin la concepeidn de habitar de Doberti (1992: 5-7)—, y que depende principalmente
de la tipograffa, y dentro de ésta a lo que se denomina macrotipografia y microtipogralia,
o layout y detalles tipogrdficos. La macrotipografia determina el formato de la pagina y
el tamafio de las columnas de texto ¢ ilustraciones, como también su ubicacion, la organi-
zacion de los titulos y de todos los demds elementos tipogrélicos. El microdominio de la
letra refierc a las formas de las letras, espaciados entre las letras y la palabra, espaciados
de las palabras y la lfnea, espaciados entre las lincas y la columna; este dominio constitu-
ye la parte esencial de todo disefio que incluya texto (Hochuli 1987). La demanda del
disenador tipografico es enorme y se debe a que la tipografia cstd intimamente relaciona-
dacon el contenido del texto. El libro habla por ¢l contenido y el diseiador debe procurar
una atmosfera adecuada ya que leer es un acto privado y ¢l respeto por el lector es pri-
mordial. Asf como las conformaciones ecspaciales urbanas posibilitan o gencran compor-
tamientos —la dupla del sistema del habitar (Doberti 1992: 6)—, también la lectura de un
texto puede despertar interés en el lector cuando es legible, o producir irritacién cuando
le demanda mucho esfuerzo y tiempo descifrar los caracteres. Con toda la atencién dedi-
cada sdlo a ver, el lector no logra comprender el contenido del texto.

En una primera ctapa exploratoria de este estudio decidimos trabajar con categorias mads
generales que nos permitan, ademds. relacionar la tipografia con el uso de los materiales
y los procesos de impresién mds variados. Por lo tanto determinamos dos grandes cate-
gorias de tipograffas: las que sélo funcionan en el nivel de la comunicacidn de texto, y las
que tienen caracteristicas visuales que se destacan y que producen cfectos a la manera de
las ilustraciones.

La scnsacion de cesia aparece porque los materiales reflejan y transmiten luz en formas
variadas dependiendo de su constitucion fisica y de su acabado superficial. Como ya
definimos, todo material impreso estd conformado por dos elementos esenciales ¢ inse-
parables, la figura y el fondo, que son el caracter tipogréfico y el espacio que lo rodea.
Ambos, la figura y el fondo, tienen apariencias visuales que les son propias ¢ indepen-
dientes de la forma, el color y la textura que presenten.
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Todo material impreso contiene informacion en forma dc texto y otros elementos gue
logran captar la atencion del lector. El disefiador tiene mds posibilidades de trabajar con
la variable cesia con las tipogratfas que funcionan como ilustraciones porque la cesia sc
comporta como un recurso mds para lograr tratamientos tipograficos atractivos que ade-
mds pueden estar comprometidos con el contenido del mensaje. La alirmacion de que
hay mds variedad de cesia en las muestras que presentan tipogralias que pertenecen a la
categorfa de ilustrativas que a las de texto constituye nuestra hipotesis bdsica.

Una tipograffa de texto legible pierde aparentemente su condicion cuando los materiales
no presentan efectos de cesia mate. La variacion de la cesia que se produce durante la
lectura de los textos es un hecho nada deseable. Cuanto mayor es la extension del texto o
mds scrio su contenido, los efectos de la cesia que afectan la funcion de la tipogralia son
cada vez menos frecuentes. Esta es nuestra segunda hipdtesis basica, que se desprende de
la primera y en cierto sentido es atin mds bdsica que la primera, por tratarse de conceptos
tomados de los principios de la tipograffa y de los requerimientos de nuestro sistema de
pereepeion visual.

Aspectos metodologicos relacionados con la seleccion de las muestras y el método de
evaluacion visual de la cesia

Las muestras dc material impreso estuvieron constituidas por paginas, tapas y detalles
tomados de libros, catdlogos. folletos. agendas o afiches. Todas ellas disefiadas por pro-
fesionales del diseiio grafico de reconocida trayectoria en su contexto sociocultural y
cjemplarmente materializadas. La eleccion de trabajos realizados en ¢l extranjero sc¢ jus-
tifica por el hecho de que la indagacion versa sobre el diseio grifico y tipografico. los
materiales. la impresion y la terminacion, y en especial en el refinamiento tipogralico y
variedad e innovacién en el uso de materiales. Las muestras producidas en la Argentina
que recolectamos no reunfan estas caracteristicas que entendimos necesarias.

El método de evaluacidn visual de la cesia que utilizamos ¢s el que hace uso del atlas de
cesia.' Para clasificar las muestras sc¢ requieren condiciones de observacion e iluminacién
muy precisas, el procedimiento consiste en comparar la muestra con las piczas del atlas
hasta encontrar aquclla que la iguale. Mediante este método se determina la cesia inhe-
rentc de los materiales de la muestra. Si, en cambio, la muestra se evalda sin seguir
especificaciones, lo que obtenemos es la apariencia visual percibida de los materiales, el
resultado cn este caso carece de rigor y por lo tanto ¢s muy subjetivo.

A pesar de que la determinacion de la apariencia visual percibida no nos permitio realizar
una clasificacion fundada en consideraciones objetivas, y mejor argumentada, si fue una
herramicnta util para determinar lo que llamamos variacion de cesia, que es el efecto
visual que despierta interés en el publico. Para apreciar la variacion de cesia de una
muestra se debe incluir ¢l tiempo como variable, ademds del observador y la fuente de
luz. Al producir un cambio de la iluminacion o un movimiento de la muestra o del obser-
vador logramos percepciones muy distintas de los materiales; que en un caso puede (luc-
tuar entre brillo y mate, pasando por situaciones intermedias, y en otro aparccer brillante
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y desaparccer.

Analisis de los datos y construccion de tipologias

Haciendo uso del atlas de cesfa determinamos la cesfa inherente de los materiales de las
mucstras seleccionadas para la construccion de tipologias. EI modelo propuesto ordena
las muestras segun las cinco cesfas primarias y presenta discriminadas la figura y el fon-
do. detalla los materiales y procesos de impresion asi como las partes de la muestra que
estan involucradas en la cvaluacion (Tabla 1).

La diversidad de materiales de las muestras tiencn la capacidad de generar estimulos de
cestamuy variados, cuyas cesfas inherentes cubren practicamente todas las combinacio-
nes indicadas en la tabla. Entre los soportes evaluamos papeles. cartulinas. cartones y
plasticos. en variedad de gramajes y cualidades visuales. tintas de muchos tipos y carac-
teristicas para diferentes sistemas de impresion: también barnices. lacas. laminados,
stamping y cuiio sceo. y los recursos de troquelado y calado. Las posibilidades que olre-
cen son casi ilimitadas. lo que permite afirmar que seria lactible recrear todas las combi-
naciones de la tabla de las que no conseguimos muestras al momento. Describiremos las
cuatro muestras M presentadas en la tabla (cesia inherente) y en las reproducciones (cesia
percibida).

La Figura | reproduce la doble pagina de un catdlogo de arte. La pdgina impar tiecne una
lotogralfa impresa al corte en offset y la tipografia en laca brillante transparcnte
sobreimprime en serigrafia (muestra la). Por medio de la serigralia sc logra imprimir la
laca en superficices de mayor espesor que con ¢l sistema offsct, y por conscguiente la laca
obticne mas presencia y brillo. En un pequeio sector de la pdagina en ¢l que la imagen
fotogrdfica deja ver ¢l papel. la tipogralfa imprime sobre ¢l soporte de papel encapado
brillante (muestra 1b); ¢sto nos permitié evaluar la negrura de la laca. Esta muestra pre-
senta considerables variaciones de cesia: en una situacion vemos la imagen fotogrdficay
la tipogralfa es apenas perceptible. Al cambiar el dngulo de iluminacion o de observa-
cion. el brillo especular de la laca hace que se destaque mds la tipogralfa que la fotogra-
[Ta. que pasa a un segundo plano.

La Figura 2 reproduce el detalle de un folleto impreso en offsct sobre soporte mate. En el
fondo negro brillante calan los caracteres latinos del titulo, la tipografia resulta ncgativa.
es decir del color del papel (muestra 2a). Los caracteres japonescs que sobreimprimen ¢n
laca transparente brillante pisan tanto ¢l fondo negro brillante (muestra 2b) como los
caracteres latinos (muestra 2¢). En la primera reproduccion de la muestra los caracteres
Japoncses aparecen en negro mas oscuro que el fondo. La siguicnte presenta una varia-
cion respecto de la primera: al observar el impreso en la direccion de reflexion especular
los caracteres japoneses se perciben como superficies espejadas. el constraste varia y se
confunden o sc destacan del fondo.

En la Figura 3 podemos ver dos situaciones diferentes de la tapa de la agenda 94. La
tipogralfa ncgra estd impresa cn offsct sobre cartulina mate negra. Figura y fondo ticnen
¢l mismo color; es debido a la diferencia de cesia inherente de los materiales que distin-
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auimos la tipogralia sobre el fondo (muestra 3). Al variar la cesia se dan dos situaciones
muy distintas: cuando la tapa se observa desde una direccion coincidente con el dngulo
de reflexion cspecular, la tipogralia aparece mas clara que ¢l fondo. y cuando cs vista
desde cualquier otro dngulo. la tipografia resulta mas oscura que el fondo.

La Figura 4 reproduce el detalle de una doble pagina de un catilogo. El texto estd impre-
s0 en tinta plata sobre un papel de poco gramaje (muestra 4). Al curvarse la pagina cl
brillo especular de la tinta produce variacion de cesia, y resultan tres situaciones con
diferentes grados de negrura en la tipogralta: en la zona izquicrda los caracteres se se ven
mas oscuros gue ¢l fondo. en la zona central aparecen mas claros. es justamente donde s¢
percibe ¢l plateado. y a la derecha sc da una situacion intermedia.

Algunas conclusiones

Logramos organizar una gran cantidad de muestra conformadas por materiales muy di-
versos. Pero hubo muestras, a las que llamamos miscelincas, que no pudimos analizar de
acucrdo con este modelo. Estos casos corresponden a material impreso que incluye tipo-
grafias que funcionan como ilustraciones que presentan recursos de troquclado. calado.
bajo y sobrerrelieve (no impresas). Una primera explicacion a este problema podria ser
que la bidimension es ¢l dmbito en el que se da la tipograffa —considerando el espesor de
la tinla y pequeiios relieves como despreciables—. que €sta ¢s una caracteristica propia y
esencial de las tipograffas que comunican a nivel del texto y que no necesariamente debe-
rian compartir las de caracteristicas ilustrativas.

En la composicion de palabras el fondo determina la figura y la ligura determina el fon-
do. La relacion ligura-fondo también puede estudiarse desde la cesia. Si. por ejemplo.
tencmos un libro cuyas pdaginas son de papel excesivamente blanco y satinado, ai cstar
iluminadas con una luz concentrada producen reflejos que incomodan al lector. La rela-
cion estrecha de la figura con el fondo se produce cuando observamos la cesia: cambia la
cesia del fondo y alecta la cesia de Ta figura. El texto compuesto en cuerpo de 11 puntos
impreso en tinta negro mate no es percibido por el lector con todos sus atributos porque
estd incomodo por ¢l deslumbramiento causado por los reflejos que produce el papel.
Podemos ser categaricos al afirmar que las tipogralfas de texto tienen que presentar ¢x-
clusivamente. tanto cn los materiales de la figura como en los del fondo, la cesia inheren-
te mate. y solo con estos condicionantes se podra juzgar la legibilidad del texto.

Las posibilidades que da la cesia son un recurso mas para lograr titulos o encabezados
expresivos con tratamientos tipograficos atractivos que cumplan la funcion de capturar la
atencion y seducir al receptor para que realice la lectura del texto, que es en realidad lo
mds valioso de un material impreso. Por otro lado. la legibilidad ¢s esencialmente un
atributo de la upografia de texto que cl parrafo ostenta independientemente de las condi-
ciones variables de la cesfa. La especificidad de la legibilidad es el rigor tipogrilico por
excelencia. Las dos categorias conviven, y es la tipogralfa de caracteristicas ilustrativas
la que invita al receptor a “pasar™ al interior del texto. Por lo tanto. hay una rclacién entre
las categorias de cesia y las dos categorfas de tipogralia que definimos.
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Las relaciones entre la configuracién tipogrifica y la cesia constituyen un factor determi-
nante de la percepcion visual del material impreso y de la construccién de significacion.,
Entendemos que estos dos factores influyen en las maneras de habitar un texto, es decir,
de penetrar en €l a través de las formas para sumergirse en cl contenido del mensaje.

Nota

I. Las piczas del atlas estan ordenadas y notadas segun ¢l grado de permeabilidad (o su
opuesto. opacidad). el grado de absorcion (o su opuesto, luminosidad) y el grado de
difusividad (o su opuesto. regularidad). Las piczas son acromadticas y presentan todas las
apariencias visuales que se encuentran en el espacio delimitado por las cinco cesias pri-
marias: transparente, translicido, brillante, mate y negro.
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Figura 1. Muestra 1. Doble pagina y detalle del catdlogo de arte Oceaan coalities, disefio Roelof Mulder,
Arnhem, 1991. Materiales: papel encapado brillante impreso en offset con una sobreimpresion de laca trans-
parente en serigrafia. En la primera reproduccién la tipografia es apenas perceptible debido al angulo de
incidencia de la luz. En la segunda, el brillo especular de la laca hace que se destaque mas la tipografia que la

imagen fotogréfica.
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Figura 2. Muestra 2. Detalles de folleto-afiche Japan/Holland, disefio Studio Dumbar, Zeebelt Theater, La
Haya, 1993. Materiales: papel mate impreso en offset, fotocromia y laca transparente. En la primera reproduc-
cién apenas se percibe la impresion de los caracteres japoneses; algo diferente ocurre cuando cambian las
condiciones de iluminacién.
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Figura 3. Muestra 3. Tapa de agenda 1994 Architectenagenda 94, disefio Reynoud Homan, 101, Rotterdam,
1993. Materiales: cartulina mate negra con impresién offset; la tipografia estd impresa en tinta negra.

Distinguimos la figura del fondo, aunque tienen el mismo color, debido a que la cesia inherente de los
materiales es distinta.
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Figura 4. Muestra 4. Detalle de pagina de catalogo Functie Vormt Stijl, disefio Irma Boom, Stedelijk Museum,
Amsterdam, 1991. Materiales: papel mate de poco gramaje translicido y texto impreso en tinta plata. Segin la
curvatura de la pagina se observan diferentes contrastes entre figura y fondo.
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material impreso | igura fondo partes constitutivas
Cesias primarias | mate brilante | transldcido | transparente | mate brilate  |translicido | transparente | frente | reverso | sucesion
Mi1—a lhca | laca | tinta | offset ;

serigraffa serigraff

-
Mi1-b faca | laca | papel :

serigrafl .s:rifnﬂa encapado
Ma—a  |pepd tnta | offet .
Ma2—b laca [ offset laca | offset tinta | offset "
M2—c faca | offset laca [ offset | papel .

tinta [ offet rtul
M3 nta [ offse cartulina i

o EPTEEE]

M4 tntaplata | papel | poco papel | poco

offset gramaje gramaje o100

EBEREEIEEEEEEEEEREIRERERERERER '

negura % ) i 100 100 en porcentajes

Tabla 1. Clasificaci6n de la cesia inherente de la figura y el fondo de los materiales de las muestras segiin las
cinco cesias primarias: transparente, translicido, brillante, mate y negro. La negrura se cuantifica en la base
de la tabla en porcentajes. La muestra 1a y la muestra 1b se visualizan en las reproducciones de la Figura 1, la
muestra 2a, la muestra 2b y la muestra 2¢ en la Figura 2, la muestra 3 y la muestra 4 en la Figura 3 y la Figura
4, respectivamente. Las tres columnas de la derecha detallan las partes del material impreso involucradas en

el analisis. Por ejemplo, el escaso gramaje del papel de la muestra 4 lleva a considerar no solo la impresion del
frente sino también la del reverso y la de la pagina
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