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Experiencias artisticas con luz, color y cesia

Varinnia Jofré y Susana Rocha
Escuela de Artes, Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad Nacional de Cérdoba

Introduccion

Presentamos abreviadamente el trabajo desarrollado por los alumnos en el
tema “color” de la asignatura Vision II, de segundo afio, que es comun a las carre-
ras de Plastica de la Facultad de Filosoffa y Humanidades, Universidad Nacional
de Cordoba. Es un modulo que se desarrolla a lo largo de un cuatrimestre, intro-
duce nuevos conocimientos sobre color agregandose a los que el alumno adquirio
en primer ano. Aborda, en distintas etapas, diversos aspectos y practicas del color
en el espacio tridimensional y de su representacion en el espacio bidimensional.

El objetivo general es dar al alumno conocimientos y destrezas sobre el color
en el espacio y en la representacion bidimensional del espacio, ampliar el campo
de sus experiencias con la finalidad de producir obras artisticas visuales. Esta expe-
riencia incorpora a la formacion del alumno lenguajes del arte actual, como lo esce-
nografico y la fotografia, y también la representacion naturalista en pintura, distin-
tos lenguajes plasticos que pueden derivar en otros lenguajes artisticos. El modulo
se desarrolla en tres etapas, en las que se realizan distintas actividades.

Se uso la clasica metodologia pedagogica de taller, desarrollada a través de dis-
tintas instancias: vivencia, reflexion, conceptualizacion, sistematizacion, a la que le
hemos agregado una quinta instancia, la proyeccion hacia investigaciones y traba-
jos futuros. La funcion principal del docente es orientar la experiencia a la luz de
la teorfa. El apunte de catedra esta basado en una compilacion bibliografica que
incluye autores tales como Rinaldi (1994), Caivano (1990, 2000) y Kanizsa (1980).

Luz y color en el espacio y en el tiempo

La primera etapa es la exploracion de la luz en el espacio, mediante un
modulador de luz, que es una composicion tridimensional en que se expone un
objeto a distintas iluminaciones. El objeto es una escultura blanca opaca mate
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Figura 1. Exploracién de un objeto con luz natural.

realizada previamente por los alumnos. Dentro de esta etapa se realizan tres
actividades, obedeciendo a un concepto de proceso de continuidad y de cambio.

La primera actividad es la exploracion del objeto con luz natural: observar
como incide la luz, como crea efectos diferentes segtin sea difusa o directa, como
crea gradientes de luminosidad. En la Figura 1 podemos ver en las esculturas
blancas como las luces y sombras crean distintos valores, distintos blancos, grises,
y a veces también negros, mediante los planos y los volumenes, las concavidades
y las convexidades.

La segunda actividad es exponer el objeto a luces de colores primarios azul vio-
laceo, verde y rojo anaranjado (Figura 2). Las luces se instalan sobre un riel supe-
rior equidistantes unas de otras a 50 centimetros, pero con distancias distintas

1. En el texto El arte. Conversaciones reunidas por Paul Gsell, Rodin explica la idea de observar una escultura
de otro modo que no sea en plena luz del dia. Alumbra con una llama la superficie del marmol, la luz asi diri-
gida hacia percibir una infinita cantidad de salientes y depresiones. Mas adelante manifiesta que el color es
un atributo de la pintura , pero vuelve sobre la escultura y dice: “Por paradojal que pueda parecer, los gran-
des escultores son tan coloristas, como los mejores pintores... Manejan tan habilmente todos los recursos del
relieve, coordinan también la audacia de la luz con la modestia de la sombra, que sus esculturas resultan tan
ricas de tonos como la mas valorizada de las aguafuertes” (Gsell 1946).
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Figura 2. Objeto expuesto a luces de colores primarios.

respecto de la escultura cuya variabilidad oscila de 100 a 150 centimetros. La con-
signa es explorar la luz en el espacio, como los colores se mezclan entre si sobre
las superficies y como actuan aditivamente.

El objeto se expone a cada uno de los colores luz por separado, luego a dos,
y finalmente a los tres. Las luces que surcan el espacio no se revelan hasta que
una materia se expone a ellas. Cuando se expone a un solo color luz, la sombra
tiene el color de su complementario. Cuando se expone a los tres colores, el juego
de luces y sombras es policromo. Las tres luces mezcladas iluminan de blanco, y
las sombras son de colores secundarios (cian, magenta y amarillo) o primarios.

Cuando se explora el espacio moviendo el objeto bajo las luces, se opera una
transformacion del color del objeto, que va revelando la configuracion de la ilumi-
nacion y la dependencia del color de la posicién. A la vez, la interaccion del obje-
to con la luz crea una configuracion en transformacion distinta para cada objeto.
También ante el movimiento del sujeto observador se operan cambios en la com-
posicion,; el sujeto puede partir de observarla desde un nivel superior, e inclinar-
se para verla desde el nivel de la obra. Esta no estd totalmente separada de nues-
tro espacio vivencial, mediante acercamientos o alejamientos, y cambios de puntos
de vista, podemos interactuar con ella de algin modo. Con esta incorporacion
del factor tiempo, la experiencia se ha convertido en tetradimensional.
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Si analizamos el objeto inmévil en cada posicién, cada imagen creada a partir
de una iluminacion distinta es un objeto visual distinto, una obra escenografica de
escala reducida, en que se despliegan luz y color en el espacio tridimensional.

La tercera actividad es tomar fotografias, campliendo dos objetivos: documen-
tar la obra tridimensional y producir un objeto artistico en si mismo. Como docu-
mentacion, la fotografia nos permite también descubrir los aspectos de color de
los que no se tomé conciencia en la experiencia directa, lo cual siempre ocurre
con los colores del fondo (pareciera que en la experiencia directa la mirada se
centra solo en la figura).

El punto de vista artistico no lo definimos, sino que lo dejamos librado a lo
que el alumno considere una imagen artistica, en que debera estar incorporado lo
aprendido en la asignatura Vision. En esta instancia la labor docente es de orien-
tacion. La imagen bidimensional es un recorte de la realidad, a partir de un encua-
dre que crea limites, separandolo del espacio vivencial, fija un punto de vista y un
angulo de camara determinado.

En la fotografia se presenta un efecto de disolucion del objeto, de desmateria-
lizacion. Los detalles del objeto revelan que la forma ya no es solo el objeto sino
también las sombras, de las que no se puede ya diferenciar claramente, y que no
se puede discriminar tampoco la luz de las sombras pues pueden ser ambas cosas
a la vez cuando hay mas de una luz. Por ejemplo, un objeto expuesto a una luz
azul y otra roja dara una sombra roja y otra azul. Las sombras claras pueden leer-
se como luz, y las oscuras como sombras. Es un fendmeno complejo, con efectos
ilusorios: una experiencia entra en conflicto con otras.

También la dimension temporal es registrada mediante el movimiento del
objeto ante la camara fotografica con el obturador abierto. De este modo obtene-
mos una sucesion de imagenes en un solo registro, designado como anamorfosis
cronotdpica por el teérico brasilefio Arlindo Machado (2000: 160), un registro del
tiempo en el espacio (Figura 3). La imagen resultante en nuestro registro es un
objeto desmaterializado, en que la repeticion y la transformacion de lineas en pla-
nos —caracteristicas de este tipo de registro— tiene el caracter multicolor por las
distintas posiciones que ocupa en su movimiento.

La instancia de sistematizacion lleva a la pregunta: ;es el blanco un color?
Pareciera que el objeto solamente aporté su forma, y que el color provino de la luz
y no fue modificado por el objeto. Al margen de los distintos criterios, el blanco
se experimenta como un no color, es el grado cero de color.

La cesia: otra variable

Se denomina cesia a los aspectos visuales que dependen de la distribucion
espacial de la luz: lo mate, lo brillante, lo transparente, lo opaco (Caivano 1990:

2.Segun Caivano (2000: 246), la ilusion es una “contradiccion o conflicto entre dos o mas formas de conocimiento.”
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Figura 3. Sucesion de imagenes en un solo registro: el tiempo en el espacio.

78-93). En la primera etapa no se incluy¢ la consideracion de esta variable, como
si los materiales con los que trabajamos, que son blanco opaco mate, carecieran no
solo de color sino también de cesia. A nuestro criterio, tanto por sus caracteristi-
cas fisicas como por el uso que se ha hecho de esta cesia tradicionalmente en el
arte, opaco mate es el grado cero de cesia, lo no marcado. Opaco mate resulta
transparente —en el sentido de no tomar conciencia de su presencia—, como si el
objeto solo tuviera forma y color. Es la experiencia de cesia mas elemental.
Visualmente tiene el grado minimo de complejidad, la luz se distribuye sobre la
superficie y se reemite uniformemente, no presenta accidentes ni desniveles. En
la segunda etapa se incorpora la cesia, esta cualidad que, como se sabe, depende
de la distribucion espacial de la luz, y se realizan también tres actividades.

La primera actividad es la exploracion de materiales de distintas cesias a par-
tir de un esquema de dos dimensiones —permeabilidad y difusividad—, cuyos polos
son: apariencia mate vs. apariencia espejada, y traslucencia vs. transparencia. En los
materiales estas sensaciones de cesia se presentan combinadas, pues tiene un grado
de permeabilidad y uno de difusividad, cuyos extremos opuestos son: opaco mate
vs. opaco brillante, y transparente mate vs. transparente brillante. Excluimos de
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Figura 4. Construccién de un objeto. Figura 5. Pintura donde se representan color local, ilu-
minacion y reflejos.

nuestra experiencia la dimension absorcion, ya estudiada por los alumnos como
dimension del color, campo que parece ser mas apropiado para su estudio. Se
exploran estos materiales con luz natural y expuestos a las luces de colores primarios.

La segunda actividad es construir un objeto con las nuevas cesias exploradas,
y exponerlos a colores luz primarios, y construir una obra escenografica (Figura 4).
Esta experiencia muestra que en los materiales reflectantes la reemision es direc-
ta y los colores no se mezclan entre si, conservan su identidad, no encontramos
secundarios. Las luces no se integran, copian la forma, y hay un resplandor por
cada color luz incidente.

El registro fotografico, que es la tercera actividad, lo muestra con claridad. Al
finalizar esta etapa, el alumno ha llegado a la conclusion de que el color en el
espacio tiene una dependencia de las condiciones de iluminacion y de la cesia de
los materiales en los que incide la luz.

Representacion pictorica

La tercera etapa es la representacion pictérica. La primera actividad es el ana-
lisis perceptual detallado del color en el espacio, la observacion de como se modi-
fican el tinte, el valor y la saturacion segin la medida en que la luz se refleje o se
difunda, y discriminar las variaciones del color en el espacio real por la accion de
la atmosfera, la luz, la sombra y los reflejos.
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La lectura del capitulo “La luz”, de Arnheim (1957), aporta al alumno refle-
xiones y conceptos tedricos sobre el color en el espacio real y en la representacion
pictorica, lo cual lo induce a hacer una observacion mas detallada y a reflexionar
sobre estos fenomenos. Esta lectura lleva primero a distinguir las propiedades de
los objetos mismos, de los efectos transitorios de un momento, tal como lo hicie-
ran los pintores del siglo xvi, que partian del color local y le agregaban las luces
y las sombras. Pero luego expone la filosofia que animo a los pintores impresio-
nistas, en que el ser de las cosas no es intocadamente permanente, sino que los
accidentes participan en la esencia de las cosas tanto como sus propiedades inva-
riables. Se propone al alumno adoptar este punto de vista, realizar una pintura
directa y representar la suma de color local, del color de la iluminacion y del color
del reflejo mediante una tnica tonalidad de pigmento (Figura 5).

Para elaborar el color en funcion referencial el alumno debe resolver con qué
colores construir la transparencia, el brillo, la traslucencia y todos los colores que
se construyen con otros distintos. Tiene que comprender también el efecto rela-
cional: a partir de los colores de que dispone, como se puede representar dife-
rencias de luminosidad sustancialmente mayores.

Finalmente se analiza la obra: la lectura que se impone no es la del color en si
mismo, sino como un signo que representa objetos, lugares, luz, sombra, reflejos.
Adquiere aspectos semanticos, en los que el color representado no necesariamen-
te coincide con los colores reales: en los colores metalizados, perlados, trasluci-
dos y transparentes, ninguno de los colores utilizados es el color real del objeto,
sino que estos colores compuestos se obtienen de la suma total de estimulos cons-
truidos con otros colores.

Se han incorporado conceptos nuevos y se han revisado otros: perspectiva
aérea, resplandor, modelado, modulado, constancia de color, gradiente, color
inducido, forma cerrada, forma abierta.

Sistematizacion: Esta experiencia permite aproximarse, a través de los con-
ceptos antes enumerados, a la comprension y analisis de la pintura figurativa, a
distintas formas de realismo a través de la historia del arte.

Para concluir, las proyecciones a partir de estas experiencias y aprendizajes
pueden ser riquisimas. Los alumnos han conocido, entre muchas otras cosas,
desde las posibilidades de color de materiales con un alto grado de difusividad,
en que el color de la luz se difunde sutilmente y se mezcla aditivamente, hasta
las de materiales con difusividad nula, en que los primarios aparentemente no
se mezclan.
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