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Caivano®. Siendo este Gltimo autor, quien ha desarrollado el sistema Cesia®*, atendiendo a las diferentes distribuciones
espaciales de la apariencia superficial y material de los objetos. También son indispensables los conocimientos que nos
provienen desde la perspectiva de la Semidtica y de las diferentes significaciones que podemos obtener de la imagen
visual. Todo ello englobado y soportado por una estructura que es la Teoria de la percepcidn visual, incluyendo sus
multiples perspectivas, es decir el conocimiento proveniente de la Neurologia, de la Psicologia, de la Filosofia y de las
Bellas Artes. Por lo tanto, esta integracion se propone como una sintesis que trata de dar explicacién a como vemos las
diferentes escenas que nos rodean y los objetos que se insertan en ellas, y que por lo tanto, es esencial para el desarrollo

de nuestra investigacion sobre el peso visual, ya que esta accion visual se fundamenta en este conjunto de conocimientos.

2 CAIVANO, José Luis. 2005. Semiética, cognicion y comunicacion visual: los signos basicos que construyen lo visible (Buenos Aires: Universidad
de Buenos Aires y CONICET. Semidtica de lo visual. Tépicos del Seminario, 13)

2 CAIVANO, José Luis. 2011. Color and cesia: The interaction of light and color, (AIC 2011 Interaction of Colour and Light, Proceedings of the
Midterm Meeting of the International Color Association, ed. V. M. Schindler y S. Cuber, CD-ROM (Zurich: pro/colore, ISBN 978-3-033-02929-3),
pags. 225-228)
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sentidos se denominan estimulos ambientales. Un ejemplo de estimulo ambiental es la radiacion visible. La luz, aparte de
provenir de focos emisores como el sol o de luces artificiales, también nos puede llegar desde los propios objetos

materiales por reflexion difusa haciéndolos visibles de esta forma ante nuestros o0jos.

Nuestros érganos receptores visuales, los ojos, captan un determinado campo visual del entorno que nos rodea en el
continuo del tiempo apareciendo de esta manera la vision. Las diferentes longitudes de ondas visibles distribuidas sobre
nuestro campo visual crean la imagen visual, donde cada longitud de onda se ve como un color diferente (Caivano’; “El
color es la sensacion visual producida por diferentes composiciones espectrales de la Luz™) y las distribuciones de estos

colores sobre nuestro campo visual se nos muestran como formas y figuras.

A parte de las cualidades de color y forma, la imagen visual tiene las caracteristicas de ser tridimensional y continua en el
tiempo. Es decir, la estereoscopia junto con otros efectos visuales y ciertas asociaciones perceptuales nos dan la
sensacion de profundidad y espacialidad. Por otro lado, la continuidad visual en la dimension temporal nos permite

experimentar la visién de forma dindamica, es decir, nos permite percibir los movimientos propios y externos.

De todos nuestros érganos sensoriales, 1o normal es que demos prioridad a unos frente a otros, dado que ciertos estimulos
nos interesan o activan mas nuestra atencion que otros. De hecho, incluso sobre un mismo tipo de informacion sensorial

hacemos una seleccion. Esos estimulos son los que denominamos estimulos atendidos.

Por ejemplo, sobre el campo de nuestra imagen visual solo atendemos a aquellos colores y formas que nos interesan o

que nos llaman la atencidn. Al ir conduciendo prestamos gran atencion a las sefiales de trafico o las luces de un semaforo.

En una imagen visual, podemos encontrar gran cantidad de informacién, sin embargo solo nos fijamos en aquella que es
de nuestro interés. Al fijarnos en un objeto, por ejemplo como podria ser un edificio, absorbemos la luz que nos llega
desde este conformandose como estimulos en los receptores. Pero la informacion que nos aportan esos fotones
absorbidos, ha de ser transmitida y llevada a nuestro cerebro a través de una transformacion energética, en este caso en
forma de impulsos eléctricos los cuales se proyectan en nuestro cerebro formando lo que denominamos la imagen visual.

Ese proceso es la transduccion y lo que experimentamos son sensaciones.

Pero el proceso no acaba ahi, siempre intentamos dar una respuesta a nuestras sensaciones apareciendo de forma
instantanea nuestras percepciones. Es decir, procesamos la informacion, en este caso la imagen visual, buscando
elementos significantes, asignandolos mediante el reconocimiento y la categorizacién, y reaccionamos con una
percepcion, es decir, creando una respuesta o concepcion mental y emocional. Estos procesos se denominan Down-Up o

guiados por los datos, ya que la informacién que se utiliza es la de la imagen retiniana.

No obstante, también aparece un procesamiento donde esta informacion es contrastada con el conocimiento almacenado
en nuestro cerebro, es decir con nuestros recuerdos y experiencias pasadas en lo que se denomina procesamiento Up-
Down. Aqui, buscamos rasgos que ya hemos visto anteriormente, asignamos a una categoria que conocemos y damos una
respuesta contrastada con otras experiencias vividas anteriormente, archivando el nuevo conocimiento adquirido. Debido
al hecho de que la informacion procesada, los recuerdos y las vivencias son personales y diferentes para cada individuo,
nuestras percepciones son totalmente subjetivas, por lo tanto la respuesta perceptiva ante un mismo acontecimiento sera

diferente para cada individuo.

En nuestro esquema, en el output del proceso aparece una reaccién. Por ejemplo, si algo nos agrada visualmente entonces

™ CAIVANO, José Luis. 2007. Simetrias en color y Cesia: Percepcion de la composicion espectral y la distribucion espacial de la luz (Buenos Aires:
Forma y Simetria: Arte y Ciencia. Congreso de Buenos Aires, 2007/ 2 - 4)

63


Usuario
Resaltado


EL PESO VISUAL Y EL EQUILIBRIO DE LA IMAGEN 5. LA TEORIA DE LA APARIENCIA

5.3.2. LAS CUALIDADES DE LA IMAGEN VISUALES

En el tema anterior explicamos cémo se define la imagen visual a través de nuestros 6rganos sensoriales. Ahora vamos a
estudiar las diferentes cualidades que poseen las imagenes visuales, que nos permiten reconocer e interaccionar con el

medio que nos rodea.
5.3.2.1. La creacidén de sensaciones visuales

En el estudio de la imagen visual humana hemos visto: que esta se desarrolla a lo largo y ancho de nuestro campo visual,
que nos permite distinguir diferentes franjas de longitudes de onda, que también nos permite percibir la profundidad, y
que es continua y dindmica en la dimension temporal, debido a la interaccion de los elementos genéticos. Estas
interacciones ofrecen a nuestra imagen visual unas cualidades diversas que se nos muestran en forma de sensaciones, tal
|131;

y como comenta Fernanda Garcia Gi “En la interrelacién de todos ellos, vienen a configurarse los conceptos

resultantes de la conciencia que en principio son sensaciones de color, forma y textura’.
Por lo tanto, la informacion que obtenemos de nuestra imagen visual se convierte en sensacion de la siguiente forma:

- Las combinaciones de las diferentes longitudes de onda junto con sus diferentes intensidades nos dan la

sensacion de color.

- Ladistribucion de las diferentes combinaciones luminicas (colores) a lo largo y ancho de nuestro campo visual

nos dan la sensacién de forma.

- La estereoscopia junto con la informacion oculomotora y otras apreciaciones perceptuales nos dan la sensacién

de profundidad espacial y tridimensionalidad visual.

- La variacion continua de la forma y el color en el tiempo sobre nuestra imagen visual nos da la sensacion de

movimiento.

En cuanto, a la sensacion de forma se puede estudiar desde el punto de vista de la forma bidimensional o como de la
forma tridimensional. La profundidad es una cualidad visual que otorga el caracter tridimensional a la forma.

Por otro lado, aunque separemos estas cualidades conceptualmente para su estudio y analisis debemos de tener muy claro
que las sensaciones de color, forma, profundidad y movimiento, todas actlian conjuntamente y al unisono en nuestros
procesos sensoriales y perceptivos sobre lo que denominamos imagen visual. Es decir vemos todo de forma conjunta e
interaccionada y estas interacciones son las responsables de ofrecer un caracter singular a cada imagen visual. (Caivano
%2comenta; Si bien el analisis de cada una de estas cinco categorias (color, cesia, forma, textura y movimiento) puede
hacerse por separado, esto no quiere decir que ellas se den de esta manera fragmentaria en una organizacion visual.
Por lo menos cuatro de estos elementos (pudiendo excluirse el movimiento en algunos casos) estdn presentes
indisolublemente en toda percepcidn visual.

Por lo tanto, a continuacion vamos a estudiar cada una de estas cualidades sensoriales visuales, ya que son las

responsables de transmitirnos la informacion visual.

81 GARCIA GIL, Fernanda; PENA MENDEZ, Miguel (Coordinadores del G.1). 2003. Escenografia y Artes Plésticas. (Granada: G.I. HUM 480-
Constitucion e Interpretacion de la imagen artistica). Articulo: RESIGNIFICACION DE LOS ELEMENTOS PLASTICOS EN LA INSTALACION
Autora: Fernanda Garcia Gil

132 CAIVANO, José Luis. 2005. Semi6tica, cognicion y comunicacion visual: los signos basicos que construyen lo visible (Buenos Aires: Universidad
de Buenos Aires y CONICET. Semidtica de lo visual. Tépicos del Seminario, 13)
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“Forma (delimitacion espacial) [El color y la cesia son los elementos que posibilitan; en definitiva; la
percepcion de la forma y de la textura. Toda vez que haya un cambio de color o de cesia podemos
percibir limites o bordes en la forma, ya que a partir de dos tratamientos distintos de una superficie o de
un volumen se produce algin tipo de delimitacién. Si estuviéramos frente a un continuo visual donde no
hubiese diferenciacion de color o de cesia, no seriamos capaces de reconocer ninguna forma. Las formas
estan definidas por sus bordes, y el hecho de que haya un borde implica que haya un cambio visual. Es
por esta nocion de borde o limite que Jannello utiliza el término “delimitacion” en lugar de la polisémica
palabra “forma”

La delimitacion se acent(ia en la sensacion visual debido a la aparicién de las denominadas bandas de Mach®® (Figura
158). Las bandas de Mach aparecen con la inhibicion lateral y son creaciones Opticas. Por ejemplo, si sobre una zona
iluminada colocamos un objeto dando sombra, la linea divisoria entre ambas zonas se percibe mediante un contraste entre
una estrecha banda clara en la zona en sombra y, junto a la delimitacion se ve una banda oscura en la zona clara, sin
embargo, si realizamos un andlisis con un fotdbmetro mostraria que no hay tales bandas. El fotdmetro registra una
separacion brusca y bien definida entre la zona mas oscura y la més clara. Por lo tanto, lo que nosotros vemos, estas

bandas de separacién es un fendmeno subjetivo creado en nuestro cerebro.
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Figura 158

Las delimitaciones que diferencian unos colores de otros en la imagen visual, las podemos representar como lineas
(Figura 159). Estas lineas se configuran como las responsables de otorgar los rasgos caracteristicos de cada forma. En
este tipo de representacion de delimitaciones se basa el fundamento del dibujo lineal.

DELIMITACIONES ENTRE COLORES Y FORMAS LINEALES

Figura 159

165 GOLDSTEIN, Bruce E. 2006. Sensacion y percepcion. (Madrid: Editorial Paraninfo)
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El contraste formal aparece cuando vemos al menos dos formas o delimitaciones segregadas en la imagen, ya que para
que exista comparacion, deben existir al menos dos elementos o cualidades a contrastar. En este caso se produce una
comparacion entre ellas, siendo el tamafio y la forma las cualidades que méas lo acentlan. Cuanta mas diferencia de
tamafio exista entre dos elementos visuales, mas desligados y segregados parecera estar. Si ademas, la forma de ambos

difiere en gran medida, el contraste entre éstas se incrementara (Figura 219).

CONTRASTE DE FORMAS EN LA SEGREGACION VISUAL

Figura 219

En la imagen de una escena arquitectonica el efecto de una perturbacién por contraste intencionado sobre un entorno
formal homogeéneo crea una Ilamada de atencién. Por ejemplo, se observa cuando un edificio singular destaca sobre el
resto del entorno donde se sitta (Figura 220). Cuando en una imagen aparecen varios elementos contrastantes entonces se
produce una lucha entre ellos, y segln se va aumentando el nimero de elementos perturbadores, van apareciendo méas
tensiones. El problema aparece cuando no son introducidas intencionadamente, ya pueden llegar a crear un caos visual
total.

EL CONTRASTE DE UNA FORMA VISUAL PREDOMINATE EN UNA IMAGEN URBANA

Figura 220

Por lo tanto, cuando un elemento o un grupo formal destacan del resto, entonces se debe a la activacion de este principio

actuando sobre las cualidades anteriormente comentadas.

Los principios de agrupacién explican nuestra tendencia a asociar ciertos elementos de la imagen visual como
pertenecientes a la misma unidad o grupo. Estos principios son; el de Semejanza, el de Proximidad, el de Regién Comun,

el de Conexion de Elementos y el de Significacion.

El Principio de la Semejanza describe como agrupamos los elementos iguales o similares en una sola entidad debido a la

semejanza de una o algunas de sus cualidades visuales basicas. (lZasicualidadesvisualesiquermasracentianilaragrupacion

196

son; derformajdercolorydertamafio; derorientacionydertexturary de Cesia (Figura 221). Cuantas més cualidades sean

1% CAIVANO, José Luis. 1991. Cesia: A system of visual signs complementing color. (Color Research and Application 16 (4), p. 258-268)
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semejantes, la configuracion resultante por agrupacion sera también mas estable. En este sentido hay que hacer notar que
existen cualidades que pueden actuar con mas fuerza en la agrupacion que otras, por ejemplo, las igualdades de color,

pueden crear un efecto de atraccion perceptual mayor que las igualdades de forma (Figura 221ay b).

SEMEJANZA DE FORMA, DE COLOR, DE TAMANO, DE ORIENTACION, DE TEXTURA Y DE CESIA

b
{ «

Figura 221

Aunque el tamafio sea diferente, si la forma de las figuras sigue repitiéndose entonces también aparece la agrupacion
(Figura 221c). Cuando la figura tiene rasgos bien definidos, aunque cambie de orientacion en su repeticion sigue
persistiendo su asociacion por semejanza (Figura 221d). Por otro lado, existen agrupaciones dentro de agrupaciones
como sucede con diversos tipos de texturas que comparten elementos en comin y se encuentran separadas unas de otras
en la imagen visual, o como sucede la formas superficiales de segundo nivel que se repiten aunque sus texturas sean
diferentes (Figura 221e). . Por Gltimo, la semejanza también aparece por repeticion de apariencias superficiales. En este
caso, debe aparecer primeramente el reconocimiento de la cualidad superficial o material. Por ejemplo, si se reconoce la
trasparencia en varios elementos, entonces todo elemento reconocido como transparente sera agrupado en una misma

unidad (Figura 221f). El tema del reconocimiento de apariencias se muestra en (5.4.2).

Segln aumenta el grado de semejanza, sea de un solo tipo o sea la combinacién de varias caracteristicas a la vez, afecta a
la agrupacion haciéndola mas sélida y estable. Por ejemplo, dos caracteristicas visuales pueden ser totalmente iguales, e
ir variando poco a poco hasta el punto de no compartir nada en absoluto, algo andlogo a lo que pasaba con el contraste
pero con efecto contrario. Por ejemplo, dos colores que comparten iguales cualidades e interacciones, en principio se
veran iguales en la misma escena. No obstante, si variamos un poco el cromatismo o la luminosidad, la asociacion
seguird persistiendo aunque perdera un poco de fuerza, si seguimos variando sus valores llegard un momento en el que la
asociacion desaparezca con un valor de atraccion nulo, pasando el color en este caso al otro polo, es decir, al del

contraste con cierto valor de repulsion.
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"Ese objeto, al cual se refieren todos esos signos, no es un objeto “real”, siempre queda mas alld de
nosotros porque s6lo tenemos acceso a él a través de algln tipo de signos; por lo tanto, también el objeto
es un signo. Ernst Cassirer (1944: 26) definio al hombre como animal simbolico. ElI hombre esta
confinado en un universo de signos y no tiene posibilidad de salir de él para acercarse al mundo “real”.

Solamente tiene contacto con el mundo a través de los sistemas de signos™.

Clasificacion de los signos

Los diferentes signos se pueden clasificar dependiendo de los diferentes criterios que se pueden utilizar. Si la
clasificacion se realiza en torno a la base de las relaciones internas (Peirce), tendriamos tres tipos de signos: cualisigno
(signo que es una cualidad), sinsigno (signo singular) y legisigno (signo que es una ley o convencién). Si la clasificacion
se establece en funcidn de las relaciones de los signos con los interpretantes, tendriamos: rhema, dicisigno (o signo
dicente) y argumento. Si los clasificamos atendiendo a las relaciones entre los signos y los objetos a que se refieren,

tenemos los signos: icono, indice y simbolo.

Centrandonos en esta ultima clasificacién, un icono es un signo que se refiere a un objeto en funcion de alguna similitud
con éste; un indice se refiere a un objeto en funcion de estar necesariamente ligado a él, ya sea por una relacion de
contigliidad o una relacion existencial. Mientras que un simbolo se refiere a un objeto en virtud de alguna convencion

establecida.

Si tomamos los ejemplos mencionados en relacién con la circunferencia, en el caso del signo verbal o la ecuacion
matematica nos encontramos ante simbolos, ya que el hecho de que la palabra o la ecuacidn se refiera al objeto parabola
es una convencion de los diferentes tipos de lenguaje, en el caso de la trayectoria de un punto nos encontramos ante un
indice, porque al moverse la rueda sefiala su trayectoria mediante el punto, de manera que el punto se establece como una
sefial ligada a la forma circular, mientras que en el caso de la representacién grafica estamos ante un icono, ya que se

establece una relacion de similitud formal.

Por otro lado, los signos también pueden clasificarse en funcion del canal sensorial a través del cual los percibimos. De
esta forma, los signos pueden ser percibidos a través de los canales auditivo, tactil, olfativo o visual. Dentro de los signos
visuales pueden tener caracteristicas temporales o atemporales. Los primeros involucran un desarrollo temporal,
mientras que los segundos son estaticos, es decir el factor tiempo no tiene cabida. Evidentemente, sobre esta clasificacion

los signos que nos interesan los signos visuales.

Tipos de signos en la imagen visual

Se han propuesto diferentes formas de establecer los signos visuales, en general las diferencias estriban en el grado de

amplitud que abarcan términos claves, como forma y color. Caivano® nos muestra estas de la siguiente forma;

“Sven Hesselgren (1973: 11) considera como modalidades de percepcion a la forma, el color y la luz, a
las que luego agrega la textura. Bruno Munari (1985: 84-85) analiza el soporte del mensaje visual

mediante cinco elementos: textura, forma, estructura, modulo y movimiento. ([Césarrdannellon(1984:11)

20 CAIVANO, José Luis. 2005. Semi6tica, cognicion y comunicacion visual: los signos basicos que construyen lo visible (Buenos Aires: Universidad
de Buenos Aires y CONICET. Semidtica de lo visual. Tépicos del Seminario, 13)
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discrimina cuatro materias: la delimitacion (o forma), el color, la textura y la cesia. Hay quienes

consideran solamente la forma y el color (Gonzalez Ruiz 1986: 13), incluyendo en estas dos categorias
todo el dominio de la percepcidn visual ™.

Figura 243
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Las texturas como vimos se forman con la agrupacion de forma y color por semejanza y proximidad. Las zonas que
delimitan nos transmiten significados de las diferentes superficies y sus interacciones nos muestran la apariencia de

dichas superficies.

Por otro lado, las cesias también nos informan de las cualidades superficiales de los objetos, y en el caso de que estos
tengan una materialidad transparente o translucida, también nos informan de su apariencia interna. El concepto de Cesia
ha sido desarrollado por Caivano a partir de los estudios de Cesar Janello (su nombre viene de una mezcla entre Cesar y
apariencia) atendiendo a las diferentes percepciones de la distribucién espacial de la luz. En concreto, la cesia es el
aspecto de la visién que esta relacionado con la percepcién de las diferentes formas de distribucion de la luz en el

espacio, lo que Richard Hunter (1975) denominara “atributos geométricos de la apariencia”.

El reconocimiento de las diferentes formas de interaccion luz-materia lo utilizamos como signos visuales que nos
informan sobre ciertas cualidades superficiales y materiales de los objetos que nos rodean. Por lo tanto, las cesias son los
perceptos visuales que nos informan del nivel de claridad u oscuridad, del grado de opacidad, del brillo, de la
transparencia, de la traslucencia, etc (Figura 243). Evidentemente estos signos aparecen de forma indirecta, ya que se

requiere un reconocimiento significativo para su establecimiento.

5.4.3. LA APARIENCIA

5.4.3.1. Los signos visuales

A continuacion, vamos a estudiar como los diferentes signos visuales nos informan de cdmo son los objetos que nos
rodean y de como son de los entornos donde estos se sitdan. Al conjunto de signos visuales que describen como es un
objeto lo denominamos como apariencia. Los diferentes signos los estudiaremos siguiendo atendiendo al orden de como

los hemos descrito, es decir: directos, semidirectos e indirectos.
Palabras, conceptos y significados

A la hora de hablar de la apariencia podemos tener dudas sobre el concepto concreto al que nos referimos al usar una
palabra que puede tener varias concepciones. Si utilizamos por ejemplo a la palabra “"color” vemos que puede tener

varios significados. En general estan relacionados, pero sus concepciones no son iguales.

De esta forma, la palabra “color” se puede entender como una cualidad de un objeto material, por ejemplo como el
pigmento de una pintura roja. Se puede entender como una frecuencia de luz, por ejemplo, por una radiacién luminica
con una frecuencia de 700nm. También, se puede entender como una sensacion, como aparece al ver el rojo en una
composicién. De igual forma, el rojo se puede entender a través de una percepcién, como la que tenemos al mirar la
sangre. Se puede entender como un signo, por ejemplo el rojo nos puede informar de que una fruta se puede comer. Se
puede interpretar como un simbolo como el rojo de la pasién. El rojo puede representar una emocion, como la que puede
experimentar un hincha al ver ese color en los dias que juega de la seleccién espafiola de fatbol (la roja). Puede ser un

recuerdo almacenado como el recuerdo del color de la lata de coca-cola, etc.

Por lo tanto, debemos tener en cuenta la multiplicidad de significados a los que puede hacer referencia una misma

palabra, para no equivocarnos en su interpretacion.
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DIFERENTES TEXTURAS, ACABADOS Y FACTURAS EN LA MADERA

Figura 268

Mediante el procesamiento perceptual del reconocimiento podemos determinar el material del que estd compuesto y
nuestra valoracion perceptiva ante este. La mayoria de materiales de imitacion se basan en imitar la textura visual del

material real, transmitir las mismas sensaciones visuales y provocar un reconocimiento erroneo.

La Textura como signo indirecto

5.4.3.4. Signos indirectos

Se han denominado indirectos o de tercer orden por que aparecen a partir de la determinacion de las sensaciones que nos
aportan los signos de primer y segundo orden asociadas a un reconocimiento perceptual. Por lo tanto se necesita de

procesos de reconocimiento previos para que se conviertan en signos.
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MODELO DE ORGANIZACION ESPACIAL DE LAS CESIAS SEGUN CAIVANO
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Si atendemos a las polaridades duales Cesia, mate-especularidad (escala del brillo) y opacidad-transparencia (escala de
la translucidez) en la misma linea de accién como el blanco, el gris y el negro en la luminosidad, donde el blanco y el

negro son los polos, y entre medias nos queda toda la gama de grises tenemos;

Mate, brillo y especularidad

Decimos que un objeto es mate cuando toda la luz visible que nos proviene de él es por reflexion difusa, o sea, nos
muestra su propio color. Sin embargo, existen materiales que reflejan parte o dicho de otra forma, un tanto por ciento de
la luz que les llega de forma especular. Esta luz reflejada de forma especular es lo que denominamos brillo. En el
esquema cesia, el brillo tiene su méximo valor en el polo de reflexidn regular (especular) y sus valores minimos en los
polos opuestos. Cuando la superficie del objeto refleja la mayor parte de la luz de forma especular entonces la

denominamos espejo.

Podemos enumerar una serie de cualidades sensoriales y perceptivas de las superficies especulares, ya que tienen una

serie de caracteristicas que detectamos como signos en nuestra imagen visual:

Nos deslumbra un brillo cuando la reflexion especular que nos llega es de una fuente emisora de luz (Figura 270a). Se
produce especularidad al reflejar de forma la luz reflejada por otros objetos de forma difusa como podemos comprobar en
los espejos, amplidndose de esta forma la sensacién espacial (Figura 270b). El espacio reflejado se ve de forma simétrica
(Figura 270c).

SIGNOS DEL BRILLO Y DE LA REFLEXION ESPECULAR

P

iy
d“v“
BRILLO COMO REFLEXION ESPECULARIDAD COMO ESPECULARIDAD COMO
ESPECULAR DE LA FUENTE AMPLIACION DEL REPRESENTACION
EMISORA ESPACIO SIMETRICA
Figura 270

La figura del objeto especular aparece por delimitacién por contraste con el fondo y de igual forma los encuentros de sus
superficies se conforman como aristas por delimitacién (Figura 271a). Solo detectamos su superficie debido a
imperfecciones, roturas, suciedad o alguna marca sobre esta. Las cuales nos reflejan luz por difusion. Los limites del
objeto suelen crear marcos que al ser reconocidos también nos informan de la existencia de dichos objetos (Figura 271b).
En entornos simétricos, podemos tener dudas sobre su existencia, dado que el fondo adquiere la misma configuracién que

la zona posterior que reflejaria un espejo (Figura 271c)
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EL RECONOCIMIENTO DE LOS OBJETOS ESPECULARES Y LOS ESPEJOS

3

LA DELIMITACION Y EL CONTRATE LOS SIGNOS DE MARCO Y SUCIEDAD EL FALSO RECONOCIMIENTO
ENTRE FIGURA'Y FONDO COMO SIGNOS COMO ELEMENTOS DE REFERENCIA EN DE LA ESPECULARIDAD
DE RECONOCIMIENTO DE UN ESPEJO EL RECONOCIMIENTO DE UN ESPEJO
Figura 271

La imagen reflejada es dinamica, segin nos movemos la imagen reflejada va cambiando. Por lo tanto, lo identificamos
cuando vemos que la superficie de un material muestra una imagen simétrica que varia de forma continua en consonancia
con nuestros movimientos (Figura 272).

LA VARIABILIDAD DE LA ESPECULARIDAD

UN MISMO PUNTO DE UNA SUPERFICIE ESPECULAR SE MUESTRA TOTALMENTE VARIABLE AL REFLEJAR DIFERENTES COLORES CON EL MOVIMIENTO
Figura 272

Una superficie especular curva deforma la imagen reflejada. Por lo tanto, cuando nos encontramos ante una imagen

desproporcionada inferimos que nos encontramos ante una superficie especular curva.

También, podemos encontrarnos con objetos con superficies de reflexion mixta, es decir, que reflejan parte de la luz de
forma difusa y parte de forma especular, por lo tanto estos no se encuentran en un vértice o polo del solido cesia sino que

Se encuentran en un punto interior (Figura 273).

REFLEXION ESPECULAR Y MIXTA EN SUPERFICIES CURVAS

Figura 273

En el caso de superficies mixtas brillantes, donde existe un tanto por ciento de reflexién especular y un tanto por ciento
de reflexion difusa, es mas facil su deteccién, ya que la difusién les ayuda en gran medida en los procesos de

reconocimiento. Sin embargo, la parte especular aporta a sus cualidades de apariencia una gran variabilidad.
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Opacidad, translucidez y la transparencia.

No todos los objetos son opacos, hay algunos que dejan pasar la luz a través de ellos en mayor o menor medida. Al igual
que en el caso del brillo, la transmision de luz puede variar desde la nula transmision que es caso de la opacidez, hasta el

caso de la transmision regular total donde encontrariamos un objeto transparente perfecto.

La transmisién puede ser regular donde la luz se transmite de la misma forma en la que llega o transmisién difusa donde
la luz pasa pero es desviada y difundida en diversas direcciones. En el primer caso, la imagen es continua y podemos ver
a través de la superficie del objeto, o sea es transparente, en el segundo lugar la imagen se distorsiona al pasar a través del
objeto y no podemos distinguir o reconocer las figuras y objetos que quedan detras de este, 0 sea es translucido. En el
caso de existir un tanto por ciento de transmisién y un tanto por ciento de reflexién entonces también nos encontramos

ante superficies de interaccién compuesta (5.2.2).

Las cualidades de una superficie transparente tienen una serie de caracteristicas paralelas pero no iguales que las de una
superficie especular. La figura del objeto aparece por delimitacién por contraste con el fondo debido a que suele llevar un
marco, signo de gran informacion a la hora de detectar objetos formados con vidrios planos. En el caso de no existir
marco, podemos equivocarnos y tener dudas sobre su existencia, ya que la imagen de fondo se transmite en su totalidad y
algunas veces el espesor de la superficie al encontrarse de forma perpendicular no se detecta (5.4.3.4<>6.2.12).

SIGNOS EN LA TRANSLUCIDEZ Y LA TRANSPARENCIA

r

Figura 274

La superficie transmite la luz (Figura 274) del entorno que queda detras de esta. Por lo tanto, distinguimos estas
superficies porque reconocemos los objetos (formas, colores y el resto de cualidades) que quedan detras de este. De la
misma forma que en los espejos, detectamos la superficie transparente debido a sus bordes, marcos, imperfecciones,

roturas, suciedad o alguna marca sobre esta, las cuales nos reflejan luz por difusion.

La imagen transmitida es dindmica, segin nos movemos la imagen transmitida de fondo va cambiando. Lo identificamos
cuando vemos que la imagen varia de forma continua en consonancia con nuestros movimientos de la misma forma que

si no hubiera un material entre medias (Figura 275).

LA VARIABILIDAD DE LA TRANSPARENCIA

UN MISMO PUNTO DE UNA SUPERFICIE TRANSPARENTE SE MUESTRA TOTALMENTE VARIABLE AL MOSTRAR DIFERENTES COLORES CON EL MOVIMIENTO

Figura 275
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Una superficie transmisora curva deforma la imagen transmitida. Al encontrarnos ante una imagen desproporcionada nos
informa de la posibilidad de estar ante una superficie especular curva. En el caso de superficies translucidas o
translucidas mixtas son mas faciles de reconocer ya que al distorsionarse la imagen transmitida se hacen menos ambiguas
(Figura 276).

TRANSPARENCIA Y REFLEXION EN SUPERFICIES PLANAS Y CURVAS

TERIT 1)

Figura 276

En el caso de superficies mixtas transparentes, donde existe un tanto por ciento de transmisién regular y un tanto por
ciento de reflexion especular como las laminas de vidrio comun, nos es también mas facil su deteccién, ya que la
especularidad suele aportar una reflexion sobre la superficie que crea un contraste con la imagen transparente, ayudando
en gran medida en los procesos de reconocimiento. Sin embargo, las dos partes aportan a sus cualidades de apariencia

una gran variabilidad debido a sus cualidades dinamicas.

Existen materiales de interaccion compuesta con reflexién mixta, es decir, que tienen un tanto por ciento de reflexion
difusa, un tanto por ciento de reflexién especular y un tanto por cierto de transmision. Como es el caso de ciertos vidrios
coloreados.

Los objetos que transmiten la luz de forma difusa suelen tener su superficie rugosa, mientras que los objetos que

transmiten la luz de forma regular suelen tener sus superficies lisas y pulidas.

El significado de las cesias

El brillo y la especularidad dan energia positiva al material. Lo convierten en reflector total de luz, lo contrario que la
oscuridad, la sombra o lo negro. La especularidad en superficies planas nos informa de algo tratado, pulido, es decir de
tecnologia y sofisticacion. En superficies curvas aparece un brillo, que se acentla en la parte donde se refleja el foco
emisor, aportando luminosidad y suavidad. La reflexion regular o especularidad implica la mimesis. Un material
reflectante como un espejo o como el agua lo que hace es camuflarse en el entorno al reflejarlo y esconder su interior. Por
lo tanto, la especularidad es simbolo también de la copia y el camuflaje. Segin nos movemaos el brillo se hace variable,
ofreciendo significados de variabilidad. Cuando no existe brillo, es decir cuando el objeto es mate, pierde su variabilidad

y se vuelve estatico.

Por otro lado, segiin aumenta el indice de transparencia y translucidez, el material va perdiendo densidad. En este caso, la
transparencia se encuentra en un polo y la opacidad en el otro, mientras que la translucidez puede tener diversos grados
como en el caso de los grises. Un objeto totalmente transparente se nos representa como que no tiene densidad, y por lo
tanto peso, representando la levedad. Mientras que un objeto con ninguna transparencia, es decir con total opacidad, se
nos muestra con su densidad maxima, de esta forma la opacidad confiere peso. La opacidad es signo de densidad, ya que
no podemos ver lo que queda detrds porque el material y no lo permite, al ser denso.

277


Usuario
Resaltado


EL PESO VISUAL Y EL EQUILIBRIO DE LA IMAGEN RAUL PARADA.CASTELLANO

Constancia en las Cesias

Como ya dijimos la especularidad y la transparencia no se ven, solo vemos lo que hay detras o lo que hay delante
reflejado simétricamente. Esto hace que los elementos que tengan esta apariencia sean tan variables como nuestra misma
vision. Por lo tanto aqui la cualidad estable es la variabilidad en si misma. En la imagen (Figura 291) podemos ver un
marco transparente con un cuadrado rojo en su superficie, en el cambio de imagen el cuadrado rojo evidentemente se
muestra constante respecto al marco, sin embargo el cubo no, al cambiar sus relaciones con el marco y con el cuadrado

rojo, nos informa de estar posicionado detras de ellos y que el interior del marco es transparente.

En el caso de la especularidad o brillo observamos que cumple las mismas propiedades pero de forma simétrica respecto

el elemento reflector o espejo (Figura 291).

No obstante nos podemos encontrar con elementos que en funcién de la luz y la posicién del observador pueden pasar de
ser transparentes a ser espejos como ciertos vidrios, en este caso esta propiedad variable esta absorbida también en
nuestra memoria, y no es que no nos extrafie ver este cambio de cualidades, sino que ademas funciona como signo en su

reconocimiento como vimos.

CONSTANCIA DE CESIA

L__ W .
CONSTANCIA EN LA TRANSPARENCIA CONSTANCIA EN LA ESPECULARIDAD
Figura 291

5.4.4.3. La fenomenologia y la constancia perceptiva

Dentro de los estudios sobre la constancia perceptiva destacan los realizados por el fildsofo francés Maurice Merleau-

Ponty en su obra principal titulada; La Fenomenologia de la percepcién®® la cual fue publicada en 1945.

La fenomenologia la podriamos definir de forma sencilla como el estudio l6gico de las cosas tal cual aparecen. Por lo

tanto, en el estudio de la apariencia entender los sucesos visuales tal cual aparecen, cobra gran importancia.

Para Merleau-Ponty, la percepcion tiene una dimension activa, en la medida en la que representa una apertura primordial
al mundo de la vida. Este autor logra grandes conclusiones no solo atendiendo a la corriente de la Fenomenologia, si no

atendiendo también a la Teoria de Gestalt o Gestalttheorie.

Para este autor la fenomenologia trata de describir, no de explicar ni analizar, ya que el mundo esta ahi previamente a
cualquier analisis que yo pueda hacer del mismo. Por lo tanto, segin este autor®®’: “"La fenomenologia en cuanto,

revelacion del mundo se apoya en si misma, o se funda en si misma".

%6 MERLEAU-PONTY, Maurice. 1994. Fenomenologia de la percepcion. (Barcelona: Planeta de Agostini)
=7 did.
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Otra cualidad de la apariencia de ciertas superficies es la textura (5.1.2.955.3.7.2<>5.4.3.36.2.12.1). Podemos

encontrarnos con texturas totalmente homogéneas, texturas semi-homogeéneas y texturas heterogéneas (Figura 443).

TEXTURA SEMI-HOMOGENEA CON RELIEVE TEXTURA HETEROGENEA PLANA TEXTURA HOMOGENEA PLANA

PATRON BASE

Figura 443

Para determinar el peso de una textura homogénea se debe seleccionar el patrdn base y calcular su peso respectivo,
siendo este el que se asignara a toda la superficie. El patron base de una textura es la unidad superficial minima por la
cual a partir de su repeticion se forma la textura. Las texturas heterogéneas es mejor estudiarlas como si fueran una sola
imagen, ya que su heterogeneidad puede hacernos errar en el célculo de su peso visual. En el caso de las texturas
tridimensionales, es decir las que tienen relieve, debemos de tener en cuenta que crean sombras propias que modifican
sus colores y por lo tanto sus densidades. En general, las sombras oscurecen la imagen y aportan contraste. Las texturas
en superficies que se desarrollan hacia la profundidad no se ven regulares, sino que forman degradados formales. Por lo

tanto, su variacion se tratara de la misma forma que los degradados de color.

%5 BERNS, Roy. S. 2000. Billmeyer and Satzman’s Principles of Color Technology (Canada: John Wiley & Sons)
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En este caso el peso visual del objeto es 0, ya que no podemos verlo, porque no refleja nada. Como ya explicamos la
densidad se establece en funcidn de la reflectancia. De todas formas no es usual encontrarnos con un objeto totalmente

transparente lo normal es que un material ademas de transmitir, absorba algo y/o que refleje algo de luz.

Un objeto transparente nos permite ver los objetos que existen detras de él y en la mayoria de los casos no forman un

fondo homogéneo.

En el siguiente ejemplo (Figura 444) se muestra las propiedades visuales de la transparencia y la translucidez. Estos
objetos posteriores pueden variar de densidades como se observa en la comparacion de transparecia-translucidez.

TRANSMISION EN SUPERFICIES TRANSPARENTES Y TRANSLUCIDAS

Figura 444

Aqui podemos ver diferentes fondos tras un objeto negro con el 50% transparencia (50% de opacidad) y podemos

comprobar como su luminosidad (en tanto por uno) varia (Figura 445);

LUMINOSIDADES PARA UNA FIGURA NEGRA CON 50% DE TRANSPARENCIA SEGUN VARIA EL FONDO

0.25 0.12 0.00

0.50 0.38
Figura 445

En un segundo lugar, podemos observar como varia el objeto cuando es blanco y tiene un 50% de transparencia (Figura
446);

LUMINOSIDADES PARA UNA FIGURA BLANCA CON 50% DE TRANSPARENCIA SEGUN VARIA EL FONDO

0.88 0.75 0.64 0.50

Figura 446

1.00
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FIGURA NEGRA SOBRE FONDO BLANCO CON DIFERENTES TANTOS POR CIENTOS DE OPACIDAD

OPACIDAD = 0% OPACIDAD = 25% OPACIDAD = 50% OPACIDAD = 75% OPACIDAD = 100%
LUMINGSIDAD = 1.0 LUMINOSIDAD = 0.76 LUMINOSIDAD = 0.50 LUMINOSIDAD = 0.25 LUMINGSIDAD = 0.0
Figura 447
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FIGURA NEGRA SOBRE FONDO GRIS CON DIFERENTES TANTOS POR CIENTOS DE OPACIDAD

OPACIDAD = 0% OPACIDAD = 25% OPACIDAD = 50% QPACIDAD = 75% OPACIDAD = 100%
LUMINOSIDAD = 0.5 LUMINOSIDAD = 0.38 LUMINOSIDAD = 0.25 LUMINOSIDAD = 0.13 LUMINOSIDAD = 0.0
Figura 448

Ejemplo 3: Figura blanca sobre fondo gris (L=0.5) con diferentes tantos porciento de opacidad (Figura 449).

FIGURA BLANCA SOBRE FONDO GRIS CON DIFERENTES TANTOS POR CIENTOS DE OPACIDAD

OPACIDAD = 0% OPACIDAD = 25% OPACIDAD = 50% QOPACIDAD = 75% OPACIDAD = 100%
LUMINOSIDAD = 0.5 LUMINOSIDAD = 0.62 LUMINOSIDAD = 0.75 LUMINOSIDAD = 0.87 LUMINOSIDAD = 1.0
Figura 449

Ejemplo 4: Figura blanca sobre fondo negro con diferentes tantos porciento de opacidad (Figura 450).

FIGURA BLANCA SOBRE FONDO NEGRO CON DIFERENTES TANTOS POR CIENTOS DE OPACIDAD

OPACIDAD = 0% OPACIDAD = 25% OPACIDAD = 50% OPACIDAD = 75% OPACIDAD = 100%
LUMINOSIDAD = 0.0 LUMINOSIDAD = 0.25 LUMINOSIDAD = 0.50 LUMINCSIDAD = 0.75 LUMINOSIDAD = 1.0
Figura 450

Como podemos observar la luminosidad queda establecida siempre entre la luminosidad del fondo y la luminosidad base
al 100% de opacidad.

Cuando el color base del objeto semitransparente es mas oscuro que el fondo (Figura 440 y 441) segln se hace mas
transparente va aumentando su luminosidad, siendo su luminosidad méaxima la del fondo y la luminosidad minima la del

color la figura opaca.

Por otro lado, cuando el color base del objeto semitransparente es mas claro que el fondo (Figura 442 y 443), pasa al
contrario segln se hace mas transparente va descendiendo la luminosidad, siendo su luminosidad la de la figura opaca y

la minima del fondo.

En el caso de varios objetos semitransparentes como es el ejemplo siguiente aparece una doble transparencia en el medio
(Figura 451):

409


Usuario
Resaltado

Usuario
Resaltado

Usuario
Resaltado


EL PESO VISUAL Y EL EQUILIBRIO DE LA IMAGEN RAUL PARADA.CASTELLANO

LA DOBLE TRANSPARENCIA

Figura 451
En primer lugar se calculan las transparencias simples sobre el fondo comin negro;
Fondo negro Lf=0
Cuadro Gris claro — blanco Lb= 0 al 50% de O—L;=0.5
Cuadro Gris oscuro — gris Lb =0.27 al 50% de O— 1,=0.13

Luego la transparencia doble sabiendo que el cuadro de la derecha se superpone sobre el de la izquierda, siempre
aplicando; Lt= Lf + [(Lb -Lf) x O] tenemos;

Fondo Gris claro Lf=0.5
Cuadro Gris intermedio — gris Lb =0.27 al 50% de O —L3= 0.38

Aunque la translucidez y la transparencia son visualmente diferentes, ya que la transparencia deja reconocer la imagen y
la translucidez no. Podemos establecer que un objeto translucido con el mismo tanto por ciento de opacidad que uno
semitransparente aporta el mismo peso visual a la imagen, ya que el peso depende de la cantidad de luz y no del

reconocimiento visual.
La luminosidad en superficies especulares y brillantes

Por otro lado, el peso de un objeto totalmente especular para un escenario homogéneo es también nulo ya que lo refleja
totalmente. En este caso aparece una imagen monocromatica 0 mostrando una textura regular. Sin embargo, cuando la
escena nos es homogénea entonces el objeto adquiere el peso del fondo simétrico, ya que la cualidad espacial de la

reflexion especular es reflejar el lado opuesto de la escena de forma simétrica al punto de vista.

Al igual que existen objetos semitransparentes o translucidos, también existen objetos semi-especulares

(5.2.2.36.2.12.1) y pueden ser de tres tipos:

o De reflexion mixta, es decir, difusa més especular. Son aquellos objetos opacos que podemos ver su color y a la

vez nos aportan brillo.
o De refraccién-reflexion especular que son aquellos objetos que son transparentes y especulares a la vez.

o De refraccion-reflexién mixta que son aquellos objetos translucidos (transparentes + difusos) y especulares a la

Vez.

Tanto en la reflexion mixta como en la transparencia, la reflexion especular se suele anteponer a la reflexion difusa
creando lo que denominamos como brillo, ya que la luz reflejada especular suele tapar al color (Figura 452a). Por lo
tanto, podemos decir que el brillo de un objeto refleja especularmente parte de la luz que lo ilumina. En estos objetos en
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general, segin va aumentando la especularidad va disminuyendo el color difuso, por lo tanto el objeto va adquiriendo
luminosidad. Pero al igual que en el caso de la transparencia, podemos establecer que las densidades del objeto brillante
varian desde la densidad del color difuso hasta la amplitud de la especularidad que depende de su tanto por ciento. El
vidrio de una ventana es un buen ejemplo de un material que puede ser transparente y especular a la vez (Figura 452b).
También podemos encontrarnos con vidrios coloreados donde podemos experimentar la refraccion-reflexion mixta como
vemos en el ejemplo (Figura 452c).

Figura 452

Supongamos una superficie totalmente especular. No la veriamos. Como sabemos; a + r + t = 1; Siendo; a = absortancia
=0, t = transmitancia = 0, ya que nada se absorbe ni se transmite, entonces todo se refleja; 0+ r+0 =1; r=1

Pero ademas la reflexion en este caso es 100% especular y 0% difusa. Nosotros vemos los colores debido a la dispersion
de la luz (light scattering) de la reflexién difusa, entonces ¢qué es lo que vemos cuando nos fijamos en una superficie
especular?

No vemos la superficie en si misma, lo que vemos son los colores y formas de los objetos externos reflejados en la
superficie especular. En el esquema podemos ver un ejemplo de la reflexion en una superficie especular. En general tanto
en vidrios transparentes como en espejos necesitamos de signos para detectar su presencia ya que no son visibles. Estos
signos son principalmente los marcos tanto de ventanas como de espejos, sus cantos, los brillos superficiales e incluso las

pequefias suciedades e impurezas (Figura 453a) como vemos en el ejemplo que se muestra en la imagen siguiente.

SIGNOS EN UNA SUPERFICIE ILUSION DE ESPECULARIDAD
TRANSPARENTE

Figura 453

Tal y como vimos, la diferencia entre un elemento transparente y uno especular es que mientras el transparente tiene la
cualidad de mostrar el espacio y objetos posteriores, el especular muestra el espacio y los objetos anteriores, o sea refleja
un espacio de forma simétrica, como vemos en el engafio de la paradigmatica escena de Sopa de ganso de los Hermanos
Marx (Figura 453b).
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Reflexion mixta

La reflexion mixta es como la semi-transparencia con la diferencia que en vez de un fondo de imagen, existe un color de

objeto al que se le superpone parcialmente la imagen posterior reflejada especularmente.

El grado de reflexion especular depende de la funcion de especularidad, es decir del % de luz que refleje de forma

especular. En general cuanto mas pulida, lisa y homogénea sea la superficie de un objeto su brillo sera mayor.

Calculo en funcidén del % de mate o brillo

En la reflexion mixta, se establece igualmente la relacion entre especularidad y mate de la siguiente forma: E+ M =1
Un objeto 100% mate — 0% brillo > 0+ M =1; M=1

Un objeto 100% especular — 0% mate - E+0=1; E=1

Un objeto brillante 60% especular y 40% mate — E+M=1; 0.6 +04=1

Funcién de la especularidad (E); Dado un objeto de color (Lo) que refleja una imagen de luminosidad (Lr) su

luminosidad en la imagen (LI) queda establecida en funcién de su especularidad (E) mediante;
LlI=Lo +[(Lr-Lo)xE] para Lr>Lo
Li=Lo para Lr<Lo

El segundo caso aparece, ya que la luminosidad no puede ser nunca menor que la que ofrece la superficie del objeto. Por
ejemplo, un objeto 100% blanco, no reflejaria nada, ya que los colores méas oscuros (todos los deméas) no tendrian
capacidad de reflejarse, incluso un brillo blanco se detectaria solo por un resplandor dentro de lo blanco, es decir un

aumento en la intensidad de color. Sin embargo, un negro especular podria reflejar todo el resto de colores.

Funcién Mate (M); Dado un objeto de color (Lo) que refleja una imagen de luminosidad (Lr) su luminosidad (LI) queda

establecida en funcién de porcién mate (M) por;
Lt=Lo + [(Lr-Lo) x (1-M)] para Lr>Lo
Li=Lo para Lr<Lo

En la practica, podemos decir que segin va aumentando la claridad especular va tapando la oscuridad del color de la
reflexion difusa, encontrdndose su luminosidad maxima y minima entre la del color reflejado especularmente y la del
color difuso. Evidentemente, siempre que la luminosidad reflejada por especularidad sea menor que la reflejada por
difusion, no aparecerd reflejada, ya que la segunda se impondré sobre esta. Es decir, si el fondo es mas claro, la reflexion

especular no aparece (segunda parte de la funcion).

Ejemplo 1: Reflexion blanca sobre fondo negro con diferentes porcentajes de especularidad (Figura 454).
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REFLEXION MIXTA DE LUZ BLANCA SOBRE SUPERFICIE NEGRA CON VARIACION DE LA ESPECULARIDAD
ESPECULARIDAD = 0%  ESPECULARIDAD =25% ESPECULARIDAD =50%  ESPECULARIDAD = 75% ESPECULARIDAD = 100%

LUMINOSIDAD = 0.0 LUMINOSIDAD = 0.25 LUMINOSIDAD = 0.50 LUMINOSIDAD = 0.75 LUMINOSIDAD =1.0

Figura 454

Ejemplo 2: Reflexién roja (L=0.5) sobre fondo negro con diferentes porcentajes de especularidad (Figura 455).

REFLEXION MIXTA DE LUZ ROJA SOBRE SUPERFICIE NEGRA CON VARIACION DE LA ESPECULARIDAD
ESPECULARIDAD = 0%  ESPECULARIDAD =25%  ESPECULARIDAD =50%  ESPECULARIDAD =75%  ESPECULARIDAD = 100%

LUMINOSIDAD = 0.0 LUMINOSIDAD = 0.13 LUMINOSIDAD = 0.25 LUMINOSIDAD = 0.37 LUMINOSIDAD = 0.5

Figura 455

Ejemplo 3: Reflexion blanca sobre fondo gris (L=0.5) diferentes porcentajes de especularidad (Figura 456).

REFLEXION MIXTA DE LUZ BLANCA SOBRE SUPERFICIE GRIS CON VARIACION DE LA ESPECULARIDAD
ESPECULARIDAD =0%  ESPECULARIDAD =25% ESPECULARIDAD =50%  ESPECULARIDAD = 75%  ESPECULARIDAD = 100%

LUMINOSIDAD = 0.5 LUMINOSIDAD = 0.62 LUMINOSIDAD = 0.75 LUMINOSIDAD = 0.87 LUMINOSIDAD = 1.0

Figura 456

Figura'y Fondo complejos

Por otro lado, cuando la figura tridimensional estd formada por varias figuras u objetos se debe conceptualizar el

conjunto como una sola figura compleja sobre un mismo fondo.

De igual forma que la apariencia de una figura puede ser compleja, existen ocasiones donde el fondo también lo puede
ser, es decir puede estar formado por diferentes formas con diferentes colores (Figura 457). Por lo tanto, en este caso se

actuaria de igual forma que en los casos anteriores pero en esta situacion para asignar el valor del fondo.
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PROCESO DE APLICACION DEL PESO VISUAL A UNA FIGURA CON UN FONDO HETEROGENEO

e o :
o4

Figura 457

Resumiendo este punto podemos decir que; las cualidades de apariencia son las responsables de aportar el peso a los
objetos que aparecen en nuestra imagen visual, por lo que un mismo objeto con diferente color, textura o Cesia aportara
diferentes'pesosiensfuncion dercémorvarien'estas'cualidadesimA la hora de estudiar el peso visual parcial de una imagen
debemos operar de la misma forma que en nuestros procesos de atencion. Debemos designar el caracter de figura al
objeto tridimensional con la apariencia concreta que queremos analizar y el resto de la imagen debemos darle el carécter
de fondo. Una vez realizada la seleccion, primeramente se debe calcular el peso integral del fondo para asignarle el valor
parcial nulo. En funcién de este valor podemos obtener las densidades parciales de las diferentes formas que componen la
figura'y su CG (Figura 458).

EL PESO VISUAL DE UNA FIGURA CON FONDO DUAL

Figura 458

Cuando el fondo es variable entonces el peso de la figura varia en dependiendo de como el fondo varia. Por ejemplo, para
una figura plana roja en un fondo dual dividido entre negro y amarillo, la parte de la figura que interacciona con el negro
adquiere mayor peso que el area que interacciona con amarillo (Figura 458) y esto influye en la posicion del CG en la
figura. Esta cuestion la trataremos detenidamente mas adelante.

6.2.12.2. Variabilidad debida al movimiento

El tiempo provoca que los acontecimientos cambien y con ello nuestra imagen visual. En esta dimension es donde
aparece la variabilidad. Por lo tanto el tiempo es la dimension donde se modifica la segregacion fondo-figura, es donde se

produce el cambio de apariencia y donde aparece el movimiento, que es lo que vamos a estudiar a continuacion.
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- El uso de muestras impide la deteccion de la variacion de luz, ya que la variacion también actla sobre
ellas. Es decir, una muestra nos dice de qué color es una superficie, pero no nos dice las degradaciones
que esta sufre debido a la heterogeneidad luminica que actla sobre ella.

e La apariencia de superficies

- Las apariencias de las superficies suelen mostrar muchas veces texturas no homogéneas y diferentes
cesias, las cuales son muy dificiles de calcular, algo que el programa hace directamente.

- Texturas: Las texturas algunas veces muestran degradados formales y otras tienen una regularidad baja,
sin embargo, dado que el programa estudia el peso visual pixel a pixel, el problema de esta medicién
desaparece.

- Cesias: Las diferentes apariencias tanto de transmisién como de reflexion especular, necesitan de un
calculo laborioso como vimos (6.2.14). Sin embargo, al igual que las texturas el programa los calcula
directamente.

e Los objetos tridimensionales y la profundidad

- El programa no detecta ni la tridimensionalidad, ni la profundidad, por lo que debemos seguir ciertas
pautas (7.2.2) para que la deformacion de la perspectiva sea lo mas equilibrada posible. Pero en el
calculo manual, sucederia lo mismo.

e El peso visual en el transcurso del tiempo

- El programa nos permite tomar imagenes en movimiento y estudiar la evolucion de los pesos y los
centros de gravedad en el transcurso temporal.

- De igual forma, podemos estudiar la variabilidad debida a cambios que afectan a su apariencia como:
cambios en los objetos que aparecen en la composicion, cambios en la luz que ilumina la escena,
cambios en la posicion del observador, etc.

e  Operaciones con la informacién visual

- Como hemos visto en las caracteristicas del programa, este nos permite grabar, salvar y manipular las

imagenes digitales de forma segura y eficiente. Lo que aporta una mejora en estos procesos de

manipulacién y de archivo.

6.2.16. EL PESO VISUAL EN LA PINTURA: CONTRASTE A LAS APORTACIONES DE ARNHEIM

En general, los estudios realizados sobre el peso y las fuerzas visuales hacen referencia a la obra pictdrica realizada sobre
lienzos. Para acercarnos a este tema vamos a establecer en primer lugar una relacién entre cuadro artistico e imagen
visual. La imagen visual en este caso quedaria delimitada por la obra artistica. Por lo tanto, las dimensiones de esta

quedarian determinadas por el rectangulo que enmarca la obra.

Evidentemente el peso de un cuadro puede cambiar radicalmente en funcion del color de la pared sobre la que se apoye.
Supongamos el cuadro sin marco mitad negro y mitad blanco de la imagen (Figura 464) y veamos cémo cambia su centro
de gravedad en funcidn de si se entiende como una unidad independiente, si se entiende apoyado en una pared negra o si

se entiende como apoyado sobre una pared blanca.
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Por otro lado, dentro de las regiones significativas se encuentra el suelo urbano, donde se apoyan y se sostienen los
objetos arquitectonicos. Tal y como comentamos en (5.4.3.6) los suelos urbanos pueden ofrecer infinidad de apariencias,
y su caracteristica comdn es que suelen ser horizontales y relativamente Ilanos, es decir con poca pendiente para facilitar
el desplazamiento peatonal. El suelo en si mismo se establece como un objeto, tal y como describiremos un poco mas

adelante.

Los objetos sobre el suelo pueden ser fijos 0 moviles. La mayoria de objetos fijos sobre el suelo en un escenario urbano
suelen ser arquitecténicos y los pasamos a describir:

7.1.1.2. Los objetos arquitecténicos

Todo objeto material visible expresa. Los objetos materiales estdn dotados de una forma tridimensional global y de
cualidades aparentes superficiales y materiales como pueden ser el color, la textura, el brillo o la translucidez. Todas
estas cualidades nos llegan a través de la luz a lo largo y ancho de nuestra imagen visual y nosotros las utilizamos como
informacion para desenvolvernos en nuestro medio ambiente. Le damos significado y nos ayudan a reconocer los objetos
gracias a su expresividad visual. Por lo tanto, el escenario urbano se puede entender como un objeto expresivo visual
complejo. En este interaccionan una gran cantidad de objetos visuales, a parte de los objetos arquitectdnicos, aparecen
objetos naturales y otros objetos artificiales no arquitectdnicos.

También podemos encontrarnos con escenarios mixtos, es decir en los que en la imagen visual aparecen arquitecturas,
industrias, infraestructuras agricolas, ganaderas o de cultivo, o espacios naturales, todo ello de forma interaccionada. Esta
miscelanea no la vamos a analizar aqui, no obstante el estudio de estos escenarios singulares se llevaria a cabo de forma

analoga al que vamos a realizar en el entorno urbano.

Por otro lado, debemos aclarar que cuando nos referimos a objetos arquitecténicos artificiales que configuran el paisaje
urbano nos referimos a toda clase de edificios, edificaciones y agrupaciones de estos (Figura 551), como todo tipo de
infraestructura urbana; pavimentos, suelos, muros, paramentos, mobiliario urbano, instalaciones, sefiales urbanas,
accesorios urbanisticos, laminas de agua, vegetales o de tierra, etc. Es decir toda clase de objeto artificial fijado al suelo,

y que por lo tanto, actlla como elemento expresivo en el escenario urbano en el que se encuentra enclavado.

OBJETOS FIJOS EN LOS ESCENARIOS URBANOS
—— |

Figura 551

El objeto arquitectdnico por excelencia es el edificio. Este tipo de objeto se identifica por una serie de signos
caracteristicos: El primero es su caracter inmueble, generalmente se encuentra posicionado de forma fija y estable sobre
el suelo que lo sostiene. Otro signo definitorio es su gran tamafio en relacidn con el cuerpo humano. En los edificios
habitan las personas por lo que sus dimensiones van desde edificaciones pequefias (generalmente superiores a 30m? que
es lo que aproximadamente ocupa una habitacion pequefia), a edificaciones enormes donde entran miles de personas y de

metros clbicos, como por ejemplo un pabellén polideportivo. De igual forma, la forma tridimensional global de la
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arquitectura suelen mostrar rasgos artificiales, lineas rectas y geometrias que no son usuales en la naturaleza y de igual
forma, la apariencia de sus superficies muestra texturas y Cesias con un caracter netamente artificial. Por otro lado, las
caracteristicas de ser inmuebles, sus grandes dimensiones y sus formas singulares hacen que estos objetos se establezcan
como elementos de referencia y orientacion espacial cuando nos desplazamos por estos entornos. Otra caracteristica de
estos objetos es que se suelen mostrar visualmente perforados y/o con superficies transparentes, ya que en todo edifico es
indispensable la entrada de luz natural y de ventilacién, a parte de la entrada y salida de personas, por lo que estos signos

también son esenciales en reconocimiento, y en la determinacidon de su escala relativa.

Las edificaciones (7.1.4) pueden ser iguales, similares o totalmente diferentes. No obstante, en general no existe una
tipologia visual de edificacion concreta, sino que existen multitud de tipologias y expresividades en el conjunto de todas
las diferentes formas edificatorias posibles. De tal forma, que en cualquier escenario urbano actual podemos encontrarnos

con diferentes estilos edificatorios anexos mostrando apariencias totalmente diversas y contradictorias.

Por otro lado, otro de los objetos omnipresentes en el escenario urbano es el suelo. Aunque, en ciertos lugares puntuales
podemos encontrarnos con suelos naturales como por ejemplo en algin parque, lo normal es que el suelo haya sido
tratado por el hombre con fines fundamentalmente funcionales, y que por lo tanto sea artificial. El suelo artificial
favorece el desplazamiento y el transporte de mercancias, ya sea a pie o mediante vehiculos. A través, de estos suelos
accedemos a los diferentes edificios y disponemos de espacios libres establecidos para nuestras necesidades espacio-
ambientales. Algunas veces, los suelos urbanos estan separados, limitados o cercados al paso, por muros 0 vayas con
mayor o menor permeabilidad visual. Los suelos suelen ser mas o menos horizontales, pero cuando la orografia no lo

permite tienen que adaptarse a ella mediante rampas y escaleras.

Los objetos urbanos que acabamos de citar, por otro lado modifican y configuran el espacio que conforman (5.4.3.1).
Atendiendo al concepto dual, de positivo-negativo, el espacio urbano se configura como el volumen inverso al espacio
que los objetos materiales urbanos ocupan. Estos volimenes exteriores abiertos forman los diferentes tipos de objetos

espaciales que llamamos; calles, avenidas, bulevares, vias, plazas, etc.

Por otro lado, en los escenarios urbanos conviven con los objetos citados, todo tipo de objetos moéviles, inundando sus
espacios. Las personas como objetos fisicos, somos parte expresiva del paisaje urbano, aparte ser de creadores y sujetos
perceptores de los diferentes ambientes que nos rodean. Nos desplazamos por los diferentes suelos que conforman el
paisaje, obteniendo diferentes perspectivas del entorno en funcién de nuestras cualidades dpticas y de nuestros puntos de
vista en cada momento, lo que provoca que nuestra imagen visual este cambiando constantemente. Por otro lado, también

podemos encontrar en estos espacios al ser humano acompafiado de animales domésticos y mascotas.

A parte del ser humano, el cual aparece constantemente ya sea parado o desplazandose de un lado para otro, andando o
corriendo, existen todo tipo de vehiculos terrestres guiados por personas circulando por las vias habituales. Ejemplos de
este tipo de objetos pueden ser; autobuses, camiones, coches, motos, bicicletas o patines. Aunque también podemos
encontrar otros tipos de transportes que circulan por vias particulares como; trenes, tranvias o teleféricos, entre otros. Una
caracteristica de estos objetos méviles, es que muchos de ellos, quedan aparcados en los espacios urbanos cuando dejan
de usarse, por lo que estdn visualmente omnipresentes en la escena urbana actual, ya sea funcionando o parados.
Solamente en zonas exclusivamente peatonales no suelen ser vistos, aunque las necesidades de transporte de mercancias

actuales o de acceso residencial hacen que en estas zonas se permita un transito restringido de vehiculos.

Sobre los objetos arquitecténicos podemos resaltar también ciertas caracteristicas visuales que los hacen variables;
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SEMEJANZA DE COLOR EN LA ARQUITECTURA

Figura 569

El agrupamiento por semejanza de textura u otras cualidades de la apariencia o cesia, actia de manera intensa en la
arquitecturar(Figura’569)» Aqui vemos como los mismos materiales de construccion al repetirse van creando texturas, y
las mismas texturas al volverse a repetir en otras edificaciones van creando asociaciones de nivel superior. Por lo tanto,
la repeticion de los mismos materiales pétreos crea agrupacion, o la repeticion de ciertos metales y/o vidrios con sus

reflexiones y transparencias también produce este tipo de asociacidn.

SEMEJANZA DE APARIENCIA SUPERFICIAL EN LA ARQUITECTURA

—

Figura 570

En nuestro pasado reciente, tanto las técnicas constructivas como el uso de materiales del lugar hicieron que los
elementos que formaban los diferentes entornos tuvieran una apariencia parecida, en otros lugares la continuacién o
aparicion de costumbres decorativas ha creado el mismo efecto. La repeticién de esas formas constructivas con los
mismos materiales y misma estética, de forma intencionada o no, ha creado una agrupacién de formas, colores y
cualidades aparentes, que por semejanza ha dado una gran cohesion e identidad a estos conjuntos. Ejemplos podemos
encontrar a lo largo y ancho de nuestro planeta. Por ejemplo en Granada, en el barrio del Albaicin, al repetirse los muros
blancos de sus Carmenes, sus tejados arabes y su vegetacion caracteristica, o0 en los pueblos de la Alpujarra con el uso de
la pizarra y sus formas constructivas peculiares (Figura 571). En el territorio espafiol lo vemos en los pueblos blancos
como Conil, en pueblos llenos de color como Cudillero, o en pueblos de interior como Albarracin, con su textura rojiza
caracteristica. Ejemplos significativos en Sudamérica los encontramos en multitud de lugares, por ejemplo; en la
similitud de las edificaciones de Ouro Preto en Brasil, en el escenario colorido de Caminito en Buenos Aires en

Argentina, en calles singulares de Santiago en Chile como la Calle General Holley en Providencia, etc.

Por otro lado, también podemos encontrar actuaciones recientes que de forma intencionada o no, activan también este
principio, como la semejanza formal de los nuevos rascacielos que emergen agrupados como prismas cristalinos hacia el
cielo de Hong Kong o los del Manhattan Neoyorkino, o incluso en Las Vegas donde la asociacion aparece al llegar la

noche cuando la semejanza de infinidad de luces de colores actuando a la vez crea la agrupacion.
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